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TEMPORADA ARTÍSTICA

Mecenas

Juntos seguiremos haciendo 
historia. ¡Muchas gracias!
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Colaboradores 175 Aniversario

Patrocinadores

Protectores
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Colaboradores

Medios de comunicación
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¡Muchas gracias!

EL PETIT LICEU y LICEUAPRÈN

LICEUNDER35

LICEUAPROPA
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Fes-te  Fes-te  
BenefactorBenefactor

Participando en el programa, además, 
podrás beneficiarte de ventajas 
exclusivas para vivir la actividad del 
Liceu de manera única y cercana. 

Hazte  Hazte  
BenefactorBenefactor
Comparte tu  
compromiso con  
la cultura y el Liceu.

DEPARTAMENTO DE PATROCINIO,  
MECENAZGO Y EVENTOS

mecenes@liceubarcelona.cat 
93 485 86 31

El programa de Benefactores es una 
iniciativa dirigida a todos aquellos 
que amáis el Liceu y que, con 
vuestra aportación filantrópica, hacéis 
realidad los objetivos del Liceu y sus 
temporadas artísticas. 

¡Construyamos  
el Liceu del futuro!  

SER BENEFACTOR ES... 

• Promover y contribuir a un proyecto  
  cultural de referencia.
• Compartir la pasión por la cultura.
• Ser protagonista del proyecto del Liceu.
• Formar parte de la fuerza del Liceu.
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L'incoronazione  
di Poppea
CL AUDIO MONTEVERDI

Duración aproximada: 3 h 20 min.  

Acto I: 1h 20 min / Entreacto: 30 min / Acto II: 55 min / Acto III: 35 min

Julio 2023 Turno

10 19 h A
12 19 h G
14 19 h C
17 19 h H
19 19 h B
21* 19 h E

*Con audiodescipción

Dramma musicale en un prólogo y tres actos. 

Versión musical de Jordi Savall, a partir del libreto de Gian Fran-
cesco Busenello (Venecia 1642) adaptado por Bernardo Ticci 
y Calixto Bieito, para la versión escénica de la producción de 
Zürich de 2018.    
Funciones: 10, 12, 14, 17, 19 y 21 de julio.

1642: estreno absoluto en el Teatro Santi Giovanni e Paolo (Teatro Grimano) de Venecia      
3 de febrero de 2009: estreno en Barcelona en el Gran Teatre del Liceu  
3 de diciembre de 2017: última audición en el Liceu, en versión de concierto  

Total de representaciones en el Liceu: 12  
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Con el apoyo de:

Con la colaboración de:

Dirección de escena
Calixto Bieito

Reposición
Marcos Darbyshire 

Dramaturgia
Beate Breidenbach 

Escenografía
Rebecca Ringst  

Vestuario
Ingo Krügler  

Iluminación
Franck Evin  

Video
Sarah Derendinger  

Realización
Esteban Muñoz 

Asistencia dirección de escena
Albert Estany 

Maestros asistentes musicales
Luca Guglielmi, Dani Espasa, Jaume Tribó 

Producción
Opernhaus Zürich  

Le concert des Nations  

Director
Jordi Savall (10, 12 y 14 de julio) 
Luca Guglielmi (17, 19 y 21 de julio) 

Con el apoyo financiero de:

Fitxa artística
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Reparto 

Nerone 
David Hansen

Ottone 
Xavier Sabata

Seneca 
Nahuel Di Pierro

Liberto / Segundo soldado 
Guillem Batllori

Lucano / Primer soldado  
/ Segundo familiar 
Thobela Ntshanyana

Valetto 
Natalia Labourdette

Littore / Tercer familiar 
Milan Perišić

Ottavia 
Magdalena Kožená

Poppea 
Julie Fuchs

Drusilla
Deanna Breiwick

Fortuna / Dama de la 
emperatriz 
Rita Morais

Nutrice 
Marcel Beekman

Arnalta 
Mark Milhofer

La Virtù 
Irene Mas

Amore / Primer familiar  
Jake Arditti 

Dedicamos las funciones de L’incornazione di Poppea a 
la memoria del historiador y crítico musical Roger Alier.
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Louise Glück ha hecho una selección de sus poemas
y versos para todos los materiales de la temporada 2022/23.

Interesting how we fall in love: 
in my case, absolutely. Absolutely, and, alas, often— 

so it was in my youth. 
And always with rather boyish men— 

unformed, sullen, or shyly kicking the dead leaves: 
in the manner of Balanchine. 

Nor did I see them as versions of the same thing, 
I, with my inflexible Platonism, 

my fierce seeing of only one thing at a time: 
I ruled against the indefinite article. 
And yet, the mistakes of my youth 

made me hopeless, because they repeated themselves, 
as is commonly true. 

But in you I felt something beyond the archetype— 
a true expansiveness, a buoyance and love of the earth 

utterly alien to my nature. To my credit, 
I blessed my good fortune in you. 

Blessed it absolutely, in the manner of those years. 
And you in your wisdom and cruelty 

gradually taught me the meaninglessness of that term. 

Unwritten Law

 
Louise Glück
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FORTUNA, VIRTÙ 
No hay corazón humano ni celeste 
que ose competir con Amor.
 

AMORE 
Hoy comprobaréis,  
en un solo certamen 
la una y la otra derrotadas por mí, 
que puedo mudar el mundo  
a mi antojo. 

Monteverdi, prólogo
L’incoronazione di Poppea

Volver al índice
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Le concert des Nations 

Flautas dulces  
Sara Parés
Valentin Bruchon

Violines 
Manfredo Kraemer 
Guadalupe del Moral 

Viola  
David Glidden 

Violas de gamba bajas  
Lixsania Fernández 
Juan Manuel Quintana

Bajo de violín  
Balázs Máté 

Contrabajo 
Xavier Puertas 

Bajo continuo
 
Clavicémbalo & órgano  
Dani Espasa

Clavicémbalo  
Luca Guglielmi

Arpa  
Andrew Lawrence-King

  
Tiorba  
Matthias Spaeter 

 
Archilaúd 
Eduardo Egüez

Tiorba & guitarra 
Josep Maria Martí

Lyrone 
Imke David
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Programa

Prólogo

Sinfonía

Prólogo (Fortuna, Virtù, Amore): Deh, nasconditi, o Virtù

 
Acto I

Escena I (Ottone): E pur’ io torno qui

Escena II (Dos soldados, Ottone): Chi parla? chi parla?

Escena III (Poppea, Nerone): Signor, deh, non partire!

Escena IV (Poppea, Arnalta): Speranza, tu mi vai il cor accarezzando;

Escena V (Ottavia, Nutrice): Disprezzata Regina, Regina Disprezzata!

Escena VI (Seneca, Ottavia, Valletto): Ecco la sconsolata donna

Escena VII (Seneca): Le porpore regali e le grandezze

Escena IX (Nerone, Seneca): Son risoluto alfine, o Seneca, o maestro

Escena X (Poppea, Nerone, Ottone): Come dolci, Signor, come soavi

Escena XI (Ottone, Poppea. Arnalta): Ad altri tocca in sorte

Escena XII (Ottone): Otton, torna in te stesso

Escena XIII (Drusilla, Ottone): Pur sempre di Poppea, hor con la lingua

 
Acto II

Escena I (Seneca, Mercurio): Solitudine amata, eremo della mente

Escena II (Liberto, Seneca): Il comando tiranno esclude ogni ragione

Escena III (Seneca, tres familiares): Amici, è giunta l’hora

Escena IV (Valletto, Damigella): Sento un certo non so che

Escena V (Nerone, Lucano): Hor che Seneca è morto, cantiam
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Escena VI (Ottone): I miei subiti sdegni

Escena VII (Ottavia, Ottone): Tu che dagli avi miei havesti le grandezze

Escena IX (Ottone, Drusilla): Io non so dov’io vada

Escena X (Poppea, Arnalta): Hor che Seneca è morto, Amor, ricorro a te

Escena XI (Amore): Dorme l’incauta dorme

Escena XII (Ottone, Amore, Poppea, Arnalta): Eccomi transformato

 
Acto III

Escena I (Drusilla): O felice Drusilla, o che sper’io?

Escena II (Arnalta, Littore, Drusilla): Ecco la scelerata

Escena III (Arnalta, Nerone, Drusilla, Littore): Signor, ecco la rea

Escena IV (Ottone, Drusilla, Nerone): No, no, questa sentenza cada 
sopra di me

Escena V (Poppea, Nerone): Signor, hoggi rinasco

Escena VII (Ottavia): Addio, Roma! Addio, patria! amici, addio!

Escena VI (Arnalta): Hoggi sarà Poppea di Roma imperatrice

Escena VIII(d) (Nerone, Poppea): Pur ti miro, pur ti godo

Retransmite:





A 
TELÓN 

CORRIDO
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Nacido en Cremona en 1567 y fallecido en Venecia 
en 1643, Claudio Monteverdi fue el primer 
compositor con una concepción “moderna” de 
la música. Fue instrumentista de la corte de la 
familia Gonzaga, en Mantua, donde Monteverdi 
propició la música para la corte, desde danzas 
hasta madrigales, así como la primera ópera de 
su catálogo, La favola d’Orfeo, con libreto de 
Alessandro Striggio.

Después de la muerte del duque de Mantua, 
Claudio Monteverdi se trasladó a Venecia, donde 
se convirtió en maestro de capilla de la basílica de 
San Marcos. La ciudad inauguró en 1637 el primer 
teatro público de ópera (San Cassiano), donde 
Monteverdi estrenó su segunda ópera, Il ritorno 
d’Ulisse in patria.

Artífice de la transición musical entre los siglos xvi 
y xvii, Monteverdi fue un maestro de la escritura 
contrapuntística y dotó su música —especialmente 
vocal— de la conocida como seconda prattica 
(famosa por su innegable sentido expresivo y 
opuesta a la prima prattica, propia de la polifonía 
sacra), sin renunciar al uso de la disonancia. Además 
de L’Orfeo (1607), Il ritorno d’Ulisse in patria (1640) 
y L’incoronazione di Poppea (1642), Monteverdi es 
autor igualmente de la ópera L’Arianna (1608), de la 
que se conserva tan solo el “lamento”.

Volver al índice
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L’incoronazione di Poppea cuenta con un libreto 
de Giovanni Francesco Busenello, magistrado 
veneciano, poeta a ratos perdidos y que con este 
texto posibilitó la primera ópera basada en un 
argumento histórico: el repudio que el emperador 
Nerón hizo de su esposa Octavia para casarse con 
Popea, esposa de su confidente Otón.

Busenello bebió de las fuentes de los Anales de 
Tácito, de Los doce césares de Suetonio, de la 
Historia romana de Dion Casio y de la Octavia 
del pseudo-Séneca. Seguramente, optó por esta 
temática para reflejar la filosofía del círculo de 
los Incogniti, grupo subversivo de la Venecia del 
siglo xvii, de ideología libertina. Sus miembros 
reivindicaban la supremacía del instinto por encima 
de la moral, lo que se refleja plenamente en una 
ópera como L’incoronazione di Poppea.

Libreto y libretista
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La última ópera de Monteverdi se estrenó en el 
Teatro Santi Giovanni e Paolo (Teatro Grimano), 
en Venecia, seguramente el mes de diciembre de 
1642 y en plena temporada de Carnaval. Es posible 
que uno de los intérpretes del grupo instrumental 
que acompañaba a las voces fuera el también 
compositor Francesco Cavalli, que trabajó para 
Monteverdi en la basílica de San Marcos de la 
misma ciudad.

Indudablemente, el estreno fue un éxito y después 
de la muerte de Monteverdi siguió en repertorio, 
incluso en ciudades como Nápoles; fue allí donde, 
para unas funciones documentadas en 1651, una mano 
anónima escribió el dueto conclusivo, “Pur ti miro, 
pur ti godo”, una de las piezas más conocidas de 
L’incoronazione di Poppea, que no es de Monteverdi.
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L’incoronazione di Poppea - Claudio Monteverdi



Estreno en el Liceu

26

Poco proclive a la ópera barroca por sus 
dimensiones y por la particular formación 
orquestal que reclama este tipo de repertorio, 
el Gran Teatre del Liceu no acogió las primeras 
funciones de L’incoronazione di Poppea hasta la 
temporada 2008-09, con diez representaciones 
dirigidas musicalmente por Harry Bicket y 
escénicamente por David Alden. El crítico 
musical Xavier Cester escribió en las páginas 
del diario Avui el 6 de febrero de 2009 que “la 
ópera de Monteverdi es una de las creaciones 
más fascinantes de la historia del género lírico, 
una fusión magistral entre un libreto donde 
la sensualidad más amoral y el cinismo más 
desenfrenado triunfan y una música que explora 
todas las pasiones humanas”.
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L'incoronazione  
di Poppea

Director artístico del Gran Teatre del Liceu
Víctor Garcia de Gomar
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M
agdalena Kožená
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L’incoronazione di Poppea es la últi-
ma de las tres óperas de Monteverdi 
que han llegado hasta nuestros días. 
La primera, L’Orfeo (1607), fue escri-
ta menos de una década después de 
los inicios de la ópera y es general-
mente reconocida como la primera 
obra maestra de ese nuevo género. 
Después de un vacío de más de trein-
ta años, durante los cuales Montever-
di escribió muchas óperas, que triste-
mente se han perdido, tenemos dos 
grandes obras cercanas al final de su 
vida: Il ritorno d’Ulisse in patria (1640) 
y L’incoronazione di Poppea (1642).

Escrita hace más de 381 años, L’in-
coronazione di Poppea representa 
uno de los primeros ejemplos de la 
historia de la ópera y un auténtico 
compendio de las emociones huma-
nas más realistas y a la vez modernas: 
vanidades, pasiones, celos, erotismo 
al servicio de una causa más oscura... 
Una serie de sentimientos oscuros 
perfectamente retratados que nos 
muestran que, como humanos, no 
hemos evolucionado en absoluto. 

Cuando Monteverdi escribió sus 
primeras óperas estaba contratado 
en la corte ducal de Mantua, donde 
tenía todos los recursos de la corte 
a su disposición. Contó con largos 
periodos de ensayos, bellas produc-
ciones y grandes formaciones ins-
trumentales, e incluso pudo publicar 
una partitura impresa de L’Orfeo. 

En 1613 se trasladó a Venecia para 
ocupar el cargo de maestro de ca-
pilla en la basílica de San Marcos, el 
lugar musical más prestigioso de Ita-
lia después del Vaticano. Allí no solo 
proporcionó música eclesiástica, 
sino que siguió escribiendo óperas, 
al principio para clientes ricos y des-
pués para los nuevos teatros de ópe-
ra públicos que iban inaugurándose. 
La escritura para las nuevas institu-
ciones públicas, cuyos productores 
debían tener mucho cuidado con los 
presupuestos, suponía que los con-
juntos instrumentales debían ser 
considerablemente menores que en 
las producciones anteriores.

L’incoronazione di Poppea fue la 
primera ópera que abandonó los pa-
lacios de la aristocracia italiana para 
representarse en un teatro público, y 
se estrenó en el Teatro Santi Giovanni 
y Paolo de Venecia durante el Carna-
val de 1642. Se trata de una partitura 
que ya incorpora las innovaciones de 
la ópera veneciana de mediados del 
siglo xvii —ausencia de danzas y co-
ros, orquesta más reducida y exalta-
ción de la melodía vocal—, en la que 
los afectos humanos se despliegan 
con una caracterización del alma hu-
mana y un refinamiento psicológico 
insólitos hasta ese momento. Tam-
bién significaba que las óperas nece-
sitaban ahora interpelar los gustos de 
un público más amplio. En lugar de las 
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ninfas y los pastores de los primeros 
dramas pastorales, su ópera poste-
rior, Il ritorno d’Ulisse in patria, culmi-
na en la famosa y sangrienta escena 
de la Odisea, en la que el protagonista 
mata a los pretendientes. 

Tratándose de la primera ópera no 
mitológica de Monteverdi, que es-
cribió cuando tenía ya setenta y cin-
co años, la elección drástica y origi-
nal de un asunto histórico y amoral 
ya fue interpretada como una crítica 
de los valores de su tiempo. No en 
vano, el compositor quiso mostrar 
sobre el escenario cuán volubles y 
corruptos son sus protagonistas y 
cómo ceden a impulsos egoístas: 
Nerone (el deseo sin medida), Po-
ppea (la ambición por el poder), 
Ottavia (el deseo de venganza), Se-
neca (la moral estoica) y Ottone (el 
amor sincero). 

Poppea persigue un objetivo: con-
vertirse en la esposa de Nerone y 
sustituir a Ottavia como emperatriz. 
Poppea despliega sin escrúpulos sus 
encantos femeninos. Nerone, fasci-
nado por su belleza, se opondrá al 
filósofo Seneca, que es crítico con 
respecto a su lujuria y su amor por 
el poder. Para que Poppea se con-
vierta en emperatriz, Seneca tendrá 
que morir. Por otra parte, Ottavia 
solo ve una forma de detener a Po-
ppea: incitar a Ottone, su amante, a 
asesinarla. El plan no sale como es-

peran y Nerone acaba rechazando 
oficialmente a Ottavia, lo cual con-
vierte automáticamente a Poppea 
en emperatriz.

El libreto es de Giovanni Frances-
co Busenello, abogado y poeta vene-
ciano, que también escribió libretos 
para Cavalli. Para su historia, adaptó 
relatos del romano Cayo Cornelio 
Tácito y de otros escritores antiguos 
sobre el infame emperador romano 
Nerón y el divorcio de su esposa y la 
boda con su amante, Poppea. Es un 
libreto con personajes tridimensio-
nales, diálogos realistas y una histo-
ria poderosamente articulada. Las 
notables yuxtaposiciones de trage-
dia y comedia, inocencia y decaden-
cia cambian drásticamente de una 
escena a otra. A lo largo de la ópe-
ra, Busenello crea personajes com-
plejos que no son buenos ni malos 
permanentemente. La emperatriz 
Ottavia, después de ganarse nues-
tra simpatía como esposa rechaza-
da de Nerone, finalmente recurre al 
chantaje para que Poppea sea ase-
sinada. El filósofo Seneca, mentor 
y brújula moral de Nerone, a veces 
aparece intelectualmente rígido y 
poco simpático. La muerte estoica 
de Seneca es seguida por una esce-
na ingenua y humorística entre dos 
jóvenes amantes, y después por una 
escena de embriaguez salvaje, en la 
que Nerone y el poeta Lucano cantan 
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extravagantemente sobre la belle-
za de Poppea. En cuanto a la propia 
Poppea, parece que esté manipulan-
do a Nerone, y en cambio quizá esté 
realmente enamorada de él. Y, en lo 
que puede ser el final más fascinante 
y moralmente más ambiguo de toda 
la ópera, la obra concluye con un be-
llo dúo de amor de Nerone y Poppea, 
que han sido los malos de la historia. 
Sin duda, en los treinta y cinco años 
transcurridos entre la primera ópe-
ra, L’Orfeo, y la última, L’incorona-
zione di Poppea, Monteverdi ha evo-
lucionado para acabar dando mucha 
importancia a la verosimilitud: bus-
car unos personajes lo más reales y 
humanos posible, muy cercanos a la 
realidad, y utilizar la música como ex-
presión creíble de las emociones. De 
hecho, es la primera vez que los pro-
tagonistas son figuras del entorno 
del emperador romano Nerón, que 
habían existido en la historia real. 

La partitura permaneció adorme-
cida durante 367 años, a la espera 
de que fuera estrenada en España. 
Fue en 2009 cuando el Gran Teatre 
del Liceu ofreció unas versiones es-
cénicas firmadas por David Alden. 
El escaso gusto por hacer revivir 
obras del pasado aparcó este sueño 
monteverdiano durante demasiado 
tiempo y solo podemos citar dos 
precedentes: en 1945, cuando Victo-
ria de los Ángeles ofrecía Il combat-
timento di Tancredi e Clorinda, y en 

1993, cuando Jordi Savall presentó 
L’Orfeo. En la representación ac-
tual de L’incoronazione di Poppea, 
es precisamente nuestro director y 
príncipe de la viola de gamba, Jordi 
Savall, el guía perfecto para desve-
lar la gama más compleja de matices 
emocionales. Su experiencia en es-
tos repertorios hará que esta ver-
sión de L’incoronazione di Poppea 
sea un viaje inolvidable. 

Mucho se ha escrito sobre el he-
cho de que ciertas partes de la par-
titura, entre ellas algunas de la mú-
sica de Ottone, algunas piezas ins-
trumentales e, incluso, el dúo final 
(seguramente de Benedetto Ferra-
ri), son incorporaciones de músicas 
de otros compositores. Es imposible 
saber a ciencia cierta si fueron in-
serciones producidas tras la muerte 
de Monteverdi o si el compositor, ya 
envejecido, podría haber trabajado 
en la etapa final de la ópera junto 
con compositores más jóvenes en 
una especie de taller. En cualquier 
caso, el resultado obtenido es un 
trabajo bellamente integrado.

Lamentablemente, no ha sobrevi-
vido ninguna partitura autógrafa de 
L’incoronazione di Poppea. Durante 
mucho tiempo se pensó que se ha-
bía perdido, hasta que aparecieron 
dos manuscritos: uno en 1888 en una 
biblioteca de Venecia y otro en 1930 
en Nápoles. Cada partitura contiene 
numerosos errores y puntualmente 
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se omiten notas o palabras. Pero, 
más allá de estos errores, existen 
diferencias considerables en los de-
talles, así como algunas diferencias 
importantes de inserción u omisión 
de largos pasajes. Como resultado, 
pues, estas dos partituras presen-
tan esencialmente dos versiones 
distintas de la ópera. 

Con respecto a la puesta en esce-
na de Calixto Bieito, estrenada en 
el Opernhaus de Zúrich en 2018, ha 
sido uno de los espectáculos más 
exitosos de las últimas temporadas. 
Aclamada tanto por el público como 
por los críticos, debe parte de su 
magia a la escenografía de Rebecca 
Ringst, que conectó al público con el 
escenario como nunca se había he-
cho antes. Sin lugar a dudas, pode-
mos asegurar que estamos ante una 
producción brillante, llena de to-
ques inteligentes y sorprendentes, 
con un enfoque psicológico prodi-
gioso de cada personaje: cada rol es 
de una enorme claridad y precisión.

Los personajes obsesivos de la 
ópera se presentan al límite de la 
vanidad, mientras las veintiuna 
pantallas de vídeo que dominan el 
escenario completan el glamuroso 
mundo de infinita autoadulación y 
autocomplacencia. Varias cámaras 
envían imágenes simultáneas de di-
ferentes partes del escenario a las 
pantallas a modo de videoclip.

El escenario presentado como una 
pasarela circular que pasa alrede-
dor del foso de la orquesta está flan-
queado por dos conjuntos de asien-
tos para el público.

Bieito, sin renunciar a la violencia 
y a momentos inquietantes, quiere 
subrayar la relación entre el sexo 
y el poder, pero también la tensión 
del binomio drama-comedia. Con 
respecto al drama psicológico, des-
taca especialmente la extraordina-
ria escena de la muerte de Seneca, y 
en cuanto a la comedia, es enorme-
mente atractiva la festiva escena de 
la coronación con globos en forma 
de corazón dorado, que los cantan-
tes lanzan al público. Sin duda, estos 
momentos cómicos relajan el inten-
so drama psicológico.

Con un equilibrio palabra-música 
sin parangón en la época, L’incoro-
nazione di Poppea sigue siendo tan 
innovadora como lo fue en su prime-
ra representación: más allá del argu-
mento, que posicionó al compositor 
como el más destacado creador mu-
sical de su tiempo, redefinió los lími-
tes de la música teatral gracias a una 
partitura en la que no se trata tanto 
de captar a unos personajes que en-
carnan estados emocionales, como 
de percibir y escuchar cómo estas 
emociones se manifiestan, evolucio-
nan y nos conmueven.

Volver al índice

L’incoronazione di Poppea - Claudio Monteverdi



Jordi Savall

N
ahuel D

i Pierro 



SOBRE LA 
PRODUCCIÓN 33

Director de escena
Calixto Bieito 

Volver al índice

L’incoronazione di Poppea - Claudio Monteverdi



Es una puesta en escena  luminosa, 
quería destacar las características 
humanas, las vidas reales de los 
personajes. 

En un momento en el que la ópe-
ra como género acababa de nacer, la 
música nos lleva a la teatralidad, es 
una música sumamente descriptiva 
que enlaza perfectamente y refleja 
en cada momento lo que sienten.

Es como las mejores Shakespeare.
Quizá por esta característica de 

reflejar tan bien la parte dramática, 
resulta algo muy contemporáneo 
a pesar de haberse estrenado en 
1642. Al fin y al cabo los conflictos y 
las pasiones humanas siguen sien-
do las mismas.

En términos generales se ha crea-
do la impresión de fotografiar lo pe-

queño, los dramas,  vivencias y me-
diocridaes  de los personajes pero 
sin el peso de ser nada trascenden-
te, es en su ligereza de donde viene 
la visión de esta ópera ya “contem-
poránea” donde se refleja el erotis-
mo y la sensualidad de la música y 
de la vida. 

Como en Shakespeare y Händel, 
que refleja y se adapta a cualquier 
época de la historia d el ahumanidad.

Podría ser una historia de hoy en 
día y me ha gustado pensarla como 
si fuera un selfie, una foto que refle-
ja un momento concreto, sea el siglo 
XVII o ahora mismo. La vida de hoy 
es un simple selfie.
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“La piedra no golpeada 
no puede producir chispas; 
tú, golpeada por el destino, 
produces para ti misma 
altos esplendores 
de vigor y fortaleza, 
que son glorias mucho 
mayores que la belleza.”

Monteverdi, Acto I, escena VI, Seneca
L’incoronazione di Poppea

Volver al índice

L’incoronazione di Poppea - Claudio Monteverdi



Volver al índice

L’incoronazione di Poppea - Claudio Monteverdi

36

Argumento
de la obra
L’incoronazione di Poppea

N
ahuel D

i Pierro ©
D

avid Ruano 



Volver al índice

L’incoronazione di Poppea - Claudio Monteverdi

37

Prólogo

Acto I

Como era habitual en algunas de las primeras opere 
per musica, el espectáculo comenzaba con un cuadro 
alegórico en el que virtudes cardinales, virtudes 
teologales o pecados capitales, además de dioses y 
diosas, dialogaban sobre los hechos que se sucederían 
a continuación. En este caso, Virtù y Fortuna establecen 
un diálogo sobre su preeminencia. Finalmente, llega 
Amor para demostrar que él tiene mucha más influencia 
sobre los humanos que sus compañeras.1

La acción se ubica en Roma, en el siglo  i d. C. Ottone 
ha llegado al palacio del emperador Nerone para 
recuperar a Poppea, su esposa, que se ha convertido en 
amante del césar. Los soldados que velan las estancias 
imperiales comentan divertidos la vida erótica de 
Nerone, que yace en la cama con Poppea después de 
una intensa noche de amor.2 Arnalta, confidente de 
Poppea, la advierte de la inconstancia del césar.

En una calle de la ciudad, Ottavia se lamenta del 
repudio al que la somete Nerone, su esposo.3 Seneca, 
antiguo preceptor del césar, consola a la emperatriz, 
mientras Valletto, un paje, se ríe del anciano filósofo. 
Después de reflexionar sobre el poder,4 Seneca recibe 
la visita de Pallade (Palas Atenea), que lo advierte de los 
peligros que corre su vida.
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Acto II

Nerone encuentra a su antiguo preceptor y le razona 
los planes de repudio de Ottavia, a los que Seneca se 
opone. El emperador, insinuando que quizás el filósofo 
ambiciona el trono de Roma, ordena a sus soldados que 
lleven a Seneca la orden de suicidarse.

Después de una nueva escena amorosa entre 
Nerone y Poppea,5 esta rechaza a Ottone y él se decide 
a asesinarla, pero pronto encuentra el consuelo en 
Drusilla, a quien Ottone pide en matrimonio, a pesar de 
reconocer que jamás podrá olvidar a su antigua esposa.

Mercurio, el mensajero de los dioses, se aparece a Sene-
ca para anunciarle su muerte inminente.6 Poco después, 
llega la orden del emperador de manos de Liberto, y Se-
neca se despide de los suyos mientras se abre las venas, 
ante la desesperación de los parientes y amigos incon-
dicionales del filósofo.7 Su muerte alegra a Nerone, que 
brinda con el poeta Lucano a la salud de los placeres y 
del amor por Poppea.8

Por su parte, Ottone lamenta haber pensado en el 
asesinato de Poppea, pero en una conversación con 
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Ottavia, esta le manifiesta su deseo de que él mate a 
su esposa, oculto bajo un disfraz femenino.9 Ottone 
accede a hacerlo y le pide a Drusilla su vestido para 
poder camuflarse.

Poppea duerme en los jardines del palacio mientras 
Arnalta le canta dulces melodías, cuando llega Ottone.10 
Interviene entonces Amor, que impide que Poppea sea 
asesinada. Esta y Arnalta, confundidas por el disfraz de 
Ottone, atribuyen a Drusilla el crimen frustrado.

Acto III Drusilla esgrime su inocencia de intentar asesinar a 
Poppea ante las acusaciones de Arnalta y de Nerone. No 
obstante, intuyendo que Ottone está detrás del complot, 
finalmente confiesa ser ella la culpable. El emperador 
la condena a muerte, pero Ottone revela la verdad de 
los hechos. Conmovido por la fortaleza y la fidelidad de 
Drusilla, Nerone los indulta, aunque los envía al exilio.

Ottavia es finalmente repudiada por Nerone, que 
también condena a su esposa a exiliarse y a abandonar 
para siempre Roma. Ottavia se despide entonces de su 
patria y de sus amigos.11

El camino al trono queda libre para Poppea, y Nerone 
la corteja mientras la corona como emperatriz en una 
nueva y dulce escena amorosa.12 

Consultad
el argumento
en formato de

lectura fácil
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C
om

entarios m
usicales

1 Fiel al conocido como stile concitato (imitativo), Monteverdi subraya 
algunas frases de los personajes alegóricos con dibujos sugerentes, como 
una escalera ascendente con ornamentos sobre el “ascende” de Virtud 
o un canto seguro sobre la frase de Amor “Riveritemi, adoratemi, e di 
vostro sovrano il nome datemi”.

2 La sensualidad de Poppea se manifiesta en su primera escena, con los 
atrevidos y sucesivos cambios tonales del “Non partir, Signor, deh non 
partire” o el sucesivo “Signor, sempre mi vedi”. Los enérgicos “Tornerò” 
de Nerone revelan, en cambio, su insaciable deseo por Poppea.

3 “Disprezzata Regina” es una declaración de principios en que los silencios 
bruscos revelan la indignada desesperación del personaje. La invectiva 
contra Poppea (“In braccio di Poppea, / Tu dimori felice e godi…”) 
funciona como lamento, pero con el característico stile rappresentativo 
(con intenciones psicológicas) de Monteverdi. 

4 El papel de Seneca está escrito para bajo profundo, lo que permite 
a Monteverdi escribir una música reflexiva, severa y austera, como 
corresponde al estoico que era el pensador de Córdoba. Las invectivas 
de Seneca a favor de una moral razonada y racional sin incontables a lo 
largo de la partitura, por ejemplo en el monólogo “Le porpore regali e le 
grandezze”, escrito en stile recitativo, que no escatima disonancias para 
reforzar la idea de la errática y errónea política imperial.

5 Siguiendo de nuevo los parámetros del stile concitato, Monteverdi 
escribe una música de líneas sinuosas, incitando incluso a los intérpretes 
a recursos explícitamente expresivos, como la suspiratio que subraya 
la palabra braccia cuando Poppea pregunta: “Di queste braccia i dolci 
amplessi?”.

6 El dios canta un pasaje en semicorcheas que insinúa la futura ascensión 
al cielo del filósofo. 

7 La conmovedora escena de la muerte de Seneca se refuerza con el 
patético “Non morir Seneca, no” de sus incondicionales. Un pasaje de 
estilo madrigalesco, con ritornelli incluidos en las estrofas. Seneca les 
responde con un contenido y sereno “Supprimete i singulti” de carácter 
resignado y que musicalmente evoca la vida que se le escurre entre las 
venas abiertas.
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8 El canto de Nerone es desmesuradamente efusivo sobre la frase “Hor 
che Seneca è morto” —las mismas palabras que más tarde entonará 
Poppea—, una vez que se ha recibido la noticia del suicidio de su antiguo 
preceptor. 

9 Los caracteres opuestos de Ottone y Ottavia se ponen de manifiesto en 
la novena escena del segundo acto, cuando Ottavia conmina a Ottone a 
asesinar a Poppea, a lo cual, obviamente, el antiguo esposo de Poppea se 
opone. Monteverdi plasma a la perfección el carácter tajante y taxativo 
de Ottavia en contraposición a la ductilidad y al dolor que siente Ottone, 
en un claro contraste musical.

10 Arnalta, rol espléndido y escrito para un tenor o contratenor travestido, 
denota el trasfondo cómico con que se quiere dotar el rol de consejera 
de Poppea. Esta es su gran escena, “Adagiati, Poppea”, una aria que 
parece que incite al erotismo que después se materializará en la relación 
definitiva entre Poppea y Nerone.

11 La otra gran escena de Ottavia en esta ópera es la penúltima del tercer 
acto, verosímilmente la última página escrita por Monteverdi o, al menos, 
la última que se vio en las primeras representaciones venecianas de 1642-
43. Es el gran “Addio Roma”, presidido por una nota en ostinato (la) 
repetida entre silencios de negra, que refuerza la angustia del personaje, 
que se despide de su patria

12 “Pur ti miro, pur ti godo” es el primer gran dueto de amor de la historia 
de la ópera y revela el triunfo de la sensualidad. A pesar de su fama, 
la autoría no es de Monteverdi. La página parece que fue escrita para 
unas funciones de la ópera de Nápoles en 1651, ocho años después de 
la muerte de Monteverdi. Entre los autores posibles se han mencionado 
los nombres de Benedetto Ferrari, Francesco Sacrati, Filiberto Laurenzi e 
incluso Francesco Cavalli.
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Prologue 

Act one

English synopsis

As was customary in some of the first opere per musica, the 
show opens with an allegorical tableau in which cardinal virtues, 
theological virtues or capital sins, as well as gods and goddesses, 
discuss the events that are to follow. In this case, Virtù [Virtue] and 
Fortuna [Fortune] discuss their pre-eminence. Eventually, Amore 
[Cupid] arrives to demonstrate that he has much more influence 
over humans than his companions.1

The action is set in Rome, in the 1st century AD. Ottone arrives at 
Emperor Nerone’s palace to retrieve Poppea, his wife, who has 
become Caesar’s mistress. The soldiers who guard the imperial 
quarters amuse themselves by gossiping about the erotic 
adventures of Nerone, who falls into bed with Poppea after an 
intensely passionate night.2 Arnalta, Poppea’s confidante, warns her 
of Caesar’s fickleness.

In a street in the city, Ottavia laments the rejection of her 
husband, Nerone.3 Seneca, Caesar’s former tutor, consoles the 
empress while Valletto, a page, ridicules the old philosopher. After 
reflecting on power, Seneca is visited by Pallade (Pallas Athena), 
who warns him of the threats to his life.4 

Nerone meets his old tutor and explains to him the plans to 
renounce Ottavia, which Seneca opposes. The emperor, hinting 
that the philosopher may have ambitions towards the throne of 
Rome, commands his soldiers to order Seneca to commit suicide.

After a new love scene between Nerone and Poppea,5 Ottone 
feels spurned and decides to murder his wife, but he soon finds 
solace in Drusilla, whom Ottone asks to marry him, even though he 
admits that he can never forget his former wife. 
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Act three

Mercury, the messenger of the gods, appears to Seneca to 
announce his imminent death.6  Shortly afterwards, the emperor’s 
order arrives from Libertus, and Seneca bids farewell to his loved 
ones as he opens his veins, to the despair of the philosopher’s 
relatives and staunch friends.7 His death pleases Nerone, who, with 
the poet Lucano, raises a toasts to health, pleasure and love for 
Poppea.8

Meanwhile, Ottone regrets having contemplated Poppea’s 
murder, but in a conversation with Ottavia, she expresses her 
desire for Ottone to kill his wife, disguised as a woman.9 Ottone 
agrees and asks Drusilla for her outfit so that he can go undetected.
When Ottone arrives, Poppea is slumbering in the palace gardens 
while Arnalta sings her sweet melodies.10 Amore intervenes and 
prevents Poppea from being killed. She and Arnalta, confused by 
Ottone’s disguise, attribute the thwarted crime to Drusilla. 

Act two

In the face of Arnalta and Nerone’s accusations, Drusilla pleads that 
she is innocent of attempting to murder Poppea. However, sensing 
that Ottone is behind the plot, she finally confesses her guilt. The 
emperor condemns her to death, but Ottone reveals the truth 
of the matter. Moved by Drusilla’s fortitude and fidelity, Nerone 
pardons them, but sends them both into exile.
Ottavia is finally rejected by Nerone, who also banishes his wife 
from Rome and condemns her to exile. Ottavia then bids farewell 
to her homeland and friends.11

The way to the throne is cleared for Poppea, and Nerone honours 
her as he crowns her as empress in a sweet new love scene.12 
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Musical comments

1 True to what is known as stile concitato (imitative), Monteverdi underlines certain phrases of the 
allegorical characters using suggestive devices, such as an ornamented ascending scale over Virtù's 
"ascende" or a confident chant over Amore's phrase "Riveritemi, adoratemi, y di vostro sovrano il 
nome datemi".

2 Poppea's sensuality is apparent in her first scene, with the bold, successive tonal shifts of "Non partir, 
Signor, deh non partire" and the subsequent "Signor, siempre mi vedi". On the other hand, Nerone's 
energetic "Tornerò" reveals his insatiable desire for Poppea.

3 "Disprezzata Regina", is a declaration of principles in which abrupt silences reveal the character's 
indignant despair. The tirade against Poppea ("In braccio di Poppea,/ Tu dimori felice e godi...") func-
tions as lamento but with Monteverdi's characteristic stile rappresentativo (with psychological in-
tentions).

4 Seneca's role is intended for a deep bass, allowing Monteverdi to write music that is reflective, stern 
and austere, as befits the stoic thinker from Cordoba. Seneca's calls for reasoned and rational mo-
rality are countless throughout the score, for example in the monologue "Le porpore regali e le 
grandezze" written in stile recitativo, which invokes dissonance to reinforce the idea of erratic and 
erroneous imperial policy.

5 Again adhering to the stile concitato parameters, Monteverdi writes sinuous music, even inciting the 
performers to exploit explicitly expressive devices, such as the suspiratio that underlines the word 
"braccia" when Poppea asks a question: “Di queste braccia i dolci amplessi?”  

6 The god sings a passage in semiquavers that hints at the philosopher's future ascension to heaven. 

7 Seneca's moving death scene is heightened by the poignant "Non morir Seneca, no" of his support-
ers. A madrigal-like passage, with ritornelli included between the stanzas. Seneca responds with a 
restrained and serene "Supprimete y singulti", resigned and musically evocative of the life seeping 
through his open veins.

8 Nerone's vocals are inordinately effusive on the phrase "Hor che Seneca è morto" –the same words 
that Poppea will later intone– once the news of his former tutor's suicide has been received. 

9 Ottone and Ottavia's contrasting characters come to the fore in the ninth scene of the second 
act, when Ottavia urges Ottone to murder Poppea, something which, of course, Poppea's former 
husband opposes. With stark musical contrast, Monteverdi perfectly captures Ottavia's sharp and 
cutting character in contrast to Ottone's ductility and sorrow.
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10 Arnalta, a splendid role written for a cross-dressing tenor or countertenor, denotes the comic un-
dertone with which the role of Poppea's counsellor is intended to be endowed. Her great scene, 
"Adagiati, Poppea", is an aria that seems to incite the eroticism that will later materialise in the defin-
itive relationship between Poppea and Nerone.

11 The other great scene in this opera features Ottavia in the penultimate scene of Act III, arguably the 
last page written by Monteverdi, or at least the last to be seen in the first Venetian performances 
of 1642-43. The great "Addio Roma", marked by an ostinato A repeated between crotchet silences, 
reinforces the character's anguish as she bids farewell to her homeland. 

12 "Pur ti miro, pur ti godo" is the first great love duet in the history of opera and expresses the triumph 
of sensuality. Despite its fame, it was not penned by Monteverdi. It was actually written for a perfor-
mance of the opera in Naples in 1651, eight years after Monteverdi's death. The names of Benedetto 
Ferrari, Francesco Sacrati, Filiberto Laurenzi and even Francesco Cavalli have been mentioned as 
among the possible composers.



Volver al índice

L’incoronazione di Poppea - Claudio Monteverdi

46

“La excelsa diadema  
con la que rijo 
los destinos de los 
hombres y los reinos 
quiero compartir contigo, 
y no estaré feliz 
hasta que tengas el título 
de emperatriz.”

Monteverdi, Acto I, escena X, Nerone
L’incoronazione di Poppea
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Poder y amor 
en el Canto del 

cisne de Claudio 
Monteverdi 

Oriol Pérez i Treviño 
Musicólogo y ensayista 
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Aunque haya sido en el siglo XX cuando la filosofía, especialmente de la 
mano del francés Michel Foucault (1926-1984), ha querido profundizar 
más en la reflexión relacionada o vinculada con el poder, no es menos 
verdad que la relación entre el poder y la filosofía se remonta a muy 
atrás, incluso a muchos siglos antes de la publicación de los jugosos 
y siempre terriblemente interesantes estudios foucaultianos sobre los 
mecanismos del poder y la hipotética insurrección de los saberes. Le 
llamamos filosofía cuando, perfectamente, podríamos escribir la defi-
nición, bastante molesta en nuestros días, de «manifestaciones del es-
píritu humano», que es una forma de abarcar en una única categoría el 
cultivo de la literatura, las artes plásticas, el cine y, como no, de la ópera. 

Nos podemos remontar a una fuente de la Antigüedad clásica, como 
lo son los Anales (II d. C.) del historiador y senador romano Gayo Cor-
nelio Tácito (ca. 54-ca. 120), exactamente en los capítulos 52-56 de su Li-
bro XIV, donde se nos cuenta la caída del filósofo cordobés Lucio Anneo 
Séneca (ca. 4 a. C.-65 d. C.) como consejero áulico del emperador Ne-
rón (37-68). Pero eso no es todo: esa caída acarreó el suicidio del filóso-
fo estoico. Esta fuente, junto a De vita Caesarum (Las vidas de los doce 
césares, 121 d. C.) de Suetonio (ca. 76-ca. 140), constituyeron las bases 
para la redacción del libreto del dramma per musica L’incoronazione 
di Poppea (1643). Este libreto fue creado por Giovanni Francesco Bu-
senello (1598-1659) y Claudio Monteverdi (1567-1643) lo musicó parece 
ser que ayudado, eso sí, por otros compositores más jóvenes como por 
ejemplo Benedetto Ferrari (1597-1681), Francesco Sacrati (1605-1650) 
y Filiberto Laurenzi (siglo XVII). No debe extrañarnos nada esta contri-
bución en una obra colectiva donde, si hacemos un equivalente con las 
artes pictórica o escultórica, el supervisor y último responsable era el 
reputado genio cremonés, que, desde el año 1613, ocupaba el prestigio-
so cargo de Maestro de Capilla de la Basílica de San Marcos de Venecia 
después de haber estado al servicio de la corte de los Gonzaga en el pe-
riodo comprendido entre los años 1590 y 1613. Quizás sea la aportación 
de estos compositores más jóvenes la que más ayude a comprender la 
gran modernidad en un compositor septenario de una propuesta don-
de, una vez más, Claudio Monteverdi indagó en el viejo sueño del pro-
grama cultural renacentista de querer componer unas obras teatrales 
con la presencia de música, una vez sabido que la interpretación de las 
grandes tragedias de la Antigüedad clásica de autores como Esquilo, 
Sófocles o Eurípides incorporaba, en su época, algún tipo de cantilena.

Sin embargo, en esta Incoronazione no solo se siguió indagando en 
la propuesta de la llamada Seconda prattica, en la que se priorizó la mo-
nodia acompañada con el uso del bajo continuo, propia y característica 
del Barroco. Monteverdi, como sabemos, supo llevar esta práctica hasta 
las últimas consecuencias y máximas cotas de expresividad, cosa que 
lo condujo a la elaboración de un inconcluso tratado teórico, escrito 
entre los años 1630-1634, titulado Seconda prattica, overo Perfettione 



Volver al índice

L’incoronazione di Poppea - Claudio Monteverdi

49

©
 M

onika Rittershaus
della moderna musica, que, desgraciadamente, no nos ha llegado. En 
L’incoronazione, no obstante, no solo nos tenemos que referirnos a una 
práctica que ya localizábamos en la favola in musica L’Orfeo (1607), sino 
que quiso priorizar la cuestión referida a la inteligibilidad y comprensión 
de un texto de una calidad literaria excepcional que es la que ha llevado 
a situar a Busenello, al margen de su colaboración como llibretista en 
cuatro óperas más de Francesco Cavalli (1602-1676), como algo pare-
cido a ser el primer llibretista profesional de la historia de la ópera. Si 
esto nos parece exagerado, sí que podemos decir que Busenello fue el 
primer compositor en querer tratar una temática histórica, como fue el 
capítulo relacionado con la relación adúltera entre el emperador Nerón 
y Poppea, ca. 60 d. C., además del ya citado suicidio de Séneca. Pero 
esto no es todo. 

Busenello se inmergió, implícitamente y de lleno, en el tratamiento 
de una temática referida al poder. Pero no solo del poder político, sino 
que me atrevería a decir del poder que perdura más allá de los dominios 
de la voluntad humana. ¿Cuál es ese poder? El que, precisamente, se nos 
explicita en el Prologo, en el diálogo que se establece entre la Fortuna, 
la Virtud y el Amor. Es el amor quien deja clara su condición superior al 
ser él quien:

Io le virtudi insegno,
io le fortune domo,
questa bambina età
vince d’antichità
il tempo, e ogn’altro dio:

(Yo enseño las virtudes,
yo someto las fortunas,
esta edad infantil
vence en antigüedad
al tiempo y a cualquier otro dios)
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Mucho me temo que la lectura realizada, hasta la actualidad, de L’in-
coronazione se ha quedado solo en la superficie de una definición del 
amor entre Nerone y Poppea como amor adúltero y no se ha sabido 
ver algo más en ello. No negará el articulista que no sea así, pero no es 
menos cierto que el tratamiento del amor en este dramma per musica 
parece indagar una nueva dimensión de la temática amorosa siempre 
presente en las óperas monteverdianas. Si en L’Orfeo se había tratado 
el amor que desafía a la muerte, hasta el punto de ser capaz su protago-
nista de descender a los infiernos y en Il ritorno d’Ulisse in patria (1640) 
lo era la fidelidad y afinidad amorosa entre dos almas gemelas, las de 
Ulisse y Penelope, en L’incoronazione podemos comprobar cómo es el 
amor en la naturaleza humana hasta constituirse, diciéndolo con las pa-
labras de George Steiner, como el milagro imperativo de lo irracional. 
De hecho, como nos ha enseñado la historia, el amor adúltero del mega-
lómano y desquiciado emperador Nerón contribuyó a su caída, más allá 
de encontrarse dentro de una gran decadencia moral donde el incesto, 
el asesinato o la traición se utilizaban sin escrúpulos para salvaguardar 
el poder. O lo que es lo mismo: la activación de diferentes palancas y 
mecanismos para ganar y conservar el poder a toda costa. 

Pero también se nos sitúa más allá de la amoralidad de unos perso-
najes que, como nos ha enseñado Hendrik Schulze, «actúan en contra 
de las normas sociales más básicas, tanto desde el punto de vista mo-
derno como desde el punto de vista de los contemporáneos de Monte-
verdi», en medio del misterio de este amor tan irracional como divino. 
Divino. Lo habéis leído bien. ¿O no ha sido, a caso, desde el platonismo, 
la identificación de aquello divino con la emanación del amor un mode-
lo de trascendencia en Occidente? Lo escribió perfectamente en pleno 
siglo XVII Blaise Pascal (1623-1662): «el corazón tiene razones que la 
razón desconoce». En el ámbito pictórico, unas décadas antes del es-
treno de la última ópera monteverdiana, el pintor Pedro Pablo Rubens 
(1577-1640), posiblemente conocido de Monteverdi al haber sido pintor 
de la corte del duque de Mantua, Vicente I de Gonzaga, pintó El triun-
fo del Amor divino (1625-1626). Todo esto no son más que diferentes 
muestras de la convicción, en el siglo XVII, de que el Amor era el gran 
y verdadero Poder. En los círculos hermenéuticos, especialmente entre 
los alquimistas, no se dudaba de que las letras de la palabra «AMOR» 
eran el acróstico de la siguiente frase latina: Author Mundi Omnipotens 
Rex, o lo que es lo mismo, «el Rey Omnipotente Autor del Mundo». 

Pero al margen de este Poder superior a la voluntad de los hombres, 
no es menos verdad que, desde la aportación de Friedrich Nietzsche 
(1844-1900), hemos oído hablar siempre del concepto de la voluntad 
de poder (Der Wille zur Macht) que el filósofo de Röcken situó como 
el motor principal del hombre. Es una voluntad que encontramos ex-
plicitada en los personajes que desfilan por este dramma per musica 
empujados por la ambición de alcanzar sus deseos, la demostración de 
fuerza y querer estar en el lugar en el que creen que deben estar. 
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En L’incoronazione podemos 
comprobar cómo es el amor 

en la naturaleza humana hasta 
constituirse [...] como el milagro 

imperativo de lo irracional. 

Sin embargo, hay quien en esta ópera ha leído otra interesante realidad 
que va más allá de las ansias del poder personal y político de sus pro-
tagonistas, sino que toda la obra se erige como una inmensa metáfora 
de reivindicación y defensa de la realidad política de la Serenísima Re-
pública de Venecia respecto al poder de los Estados Pontificios en un 
momento especialmente delicado de la historia de esta república y que 
alguien ha situado como la antesala de su crisis que acabaría estallando 
en el siglo XVIII.  Tres años después del nacimiento de Monteverdi, en 
1570, Venecia se vio obligada a abandonar los dominios de la isla de 
Chipre, que pasó a ser dominada por el Imperio otomano. Poco tiempo 
después cayeron también la isla de Creta y las últimas posesiones en 
el Egeo hasta tener que firmar una paz con el poder turco en 1573. A 
pesar de que a través de la denominada Liga Santa se había obtenido 
una victoria sobre los turcos en la conocida batalla de Lepanto (1571), 
esta no sirvió para recuperar los territorios perdidos. Por si esto no 

fuera suficiente, los Estados Pontificios, aliados con Francia, España, el 
sacro Imperio romanogermánico y la propia Venecia en la Liga Santa, 
quisieron expandirse por Italia, lo cual llevó a un enfrentamiento entre la 
Serenissima y el Papado, pugna que se salvó por la vía diplomática. Esta 
tensión geopolítica, acompañada del terrible hecho de que, en 1630, una 
peste había acabado con un tercio de la población de Venecia, eran ele-
mentos importantes que, todavía en la década de los años cuarenta del 
siglo XVII, pesaban muchísimo y es por eso que el personaje del tirano 
Nerón de L’incoronazione, entre líneas, era leído como el equivalente de 
papas como por ejemplo Pablo V, Gregorio XV o Urbano VIII. 

Más allá de la convicción de que el Amor es el verdadero y real gran 
poder, de las ansias de voluntad de poder mostradas por los personajes 
o de la lectura simbólica proveneciana del argumento del libreto, no es 
menos verdad que en la Poppea también se trata una peligrosa temática 
como es la del poder destructivo del amor y que puede ser destructor 
de la propia sociedad. No olvidemos que el emperador Nerón, a fin de 
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cuentas, acaba convertido en el títere de Poppea, esposa del noble ro-
mano Ottone, que actúa como una vulgar prostituta de la calle hasta 
desencadenar una tragedia en la sociedad que él debe gobernar. 

Hay quien no se ha podido resistido a ver, en esta desesperanza res-
pecto la realidad del amor, una resonancia a la misma que W.A. Mozart 
(1756-1791) mostró en Così fan tutte (1790) y Giuseppe Verdi (1813-1901) 
en Falstaff (1893). Es evidente que, en este último título, Monteverdi 
dejaba atrás las muestras donde nos hacía vivir, emocionalmente, la 
creencia en un amor de naturaleza fiel e incondicional. Sin embargo, en 
L’incoronazione también lo hacía en el tratamiento del amor lujurioso 
e infiel, logrando unas verdades emocionales que, posiblemente, ya no 
son solo propias del primer Barroco, sino también de otros estilos y 
estéticas posteriores. 

En la primera participación del director Jordi Savall en el Gran Tea-
tre del Liceu, en 1992, con el citado L’Orfeo, este hacía alusión a un texto 
del musicólogo Harry Halbreich (1931-2016) para definir a Monteverdi. 
Para Halbreich no cabía ninguna duda: Monteverdi tanto podía ser de-
finido como romántico, como clásico, como impresionista y como mo-
derno. Y se quedó convencido de que es la modernidad monteverdiana 
la que nos hiere y nos llaga de lleno como, de hecho, lo hace este canto 
del cisne titulado L’incoronazione di Poppea. 
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“Soledad amada, 
refugio de la mente, 
retiro de los pensamientos, 
delicia para el intelecto 
que discurre y contempla 
imágenes celestiales, 
bajo formas innobles 
 y terrenales.” 

Monteverdi, Acto II, escena I, Seneca
L’incoronazione di Poppea
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“Sea mi delicia el amarte 
desesperado. 
Blandiré los tormentos 
que nacen de tu bello rostro, 
estaré herido, sí, pero en  
el paraíso. ” 

Monteverdi, Acto II, escena VII, Ottone
L’incoronazione di Poppea
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ENTREVISTA

Jordi Savall

“Con la música intentaré 
compensar la violencia 
excesiva de la puesta en 
escena, acentuando con 
sensibilidad y pasión todas 
las emociones que nos 
transmite el texto de la 
obra” 
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Gran Teatre del Liceu. Hablar de música antigua es hablar de Jordi 
Savall, uno de los músicos catalanes más universales, que regresa al 
Liceu para dirigir una de las obras maestras de quien está considera-
do el padre de la ópera, Claudio Monteverdi. De hecho, L’incoronazio-
ne di Poppea es la última ópera de Monteverdi. ¿Cree que es la consoli-
dación de su arte? 

Jordi Savall. Esta última ópera de Monteverdi es una obra muy atípi-
ca y a la vez muy innovadora. Es totalmente diferente de L’Orfeo y de 
Il ritorno d’Ulisse in patria, porque es una obra que introduce los ele-
mentos dramáticos de la lucha por el poder, los elementos cómicos 
de personajes como Arnalta, que enriquecen el arte del teatro de 
esta época. Toda la esencia de Monteverdi se resume en su invención 
del recitar cantando. Es decir, aquí los cantantes no tienen que can-
tar como en el bel canto, aunque en algún momento pueden cantar 
también con libertad, pero respetando siempre la fuerza dramática 
del texto.

Desde su punto de vista, ¿de qué nos habla esta ópera?

Toda la intriga está basada en la vida de Poppea y Nerone, pero 
a partir de una visión crítica y a la vez muy contundente de la si-
tuación de la aristocracia veneciana de aquella época, que tenía un 
poder absoluto desde hacía casi 800 años, y que era una sociedad 
muy decadente, depravada, corrupta y minada por una profunda 
decrepitud moral. Por lo tanto, la obra resume esta atmósfera que 
el libretista, Giovanni Francesco Busenello, conoció, puesto que 
era doctor en derecho, e hizo muchos juicios, justamente, contra la 
aristocracia. Y, por lo tanto, el libreto es como una especie de visión 
muy crítica de esa sociedad. Y entonces aquí es cuando entramos 
en la puesta en escena de Calixto Bieito, que acentúa toda esa for-
ma tan fuerte de ver el mundo, y se resume con una frase, la que 
dice Nerone cuando no quiere aceptar los consejos de Seneca y 
dice que las leyes están hechas para que las cumplan los sirvien-
tes, no quien manda. Y esto hace que la ópera sea de una absoluta 
actualidad, acentuada más aún con la puesta en escena de Calix-
to Bieito.

En esta entrevista el maestro Jordi Savall expresa su opinión personal sobre la producción. El Gran 
Teatre del Liceu presenta esta ópera, en la producción de Calixto Bieito después de su gran éxito  
en Zúrich.
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¿Cómo trabaja con los artistas para transmitir y mostrar este estilo 
recitado de la primera mitad del siglo XVII? 

Cuando me doy cuenta de que el fraseo musical no corresponde 
con la dicción de las palabras, trabajo para mejorar esta dicción, 
haciendo recitar a los cantantes el texto, ya que siempre busco que 
la frase vaya con el mismo ritmo y sentido de las palabras, respe-
tando sus acentos naturales. Monteverdi utiliza un lenguaje musi-
cal absolutamente actual, que busca siempre en cada momento la 
mejor manera de expresar los sentimientos. Con su revolución del 
recitar cantando, son él y sus amigos de la Camerata de Bardi en 
Florencia (Caccini, Peri y Frescobaldi), que se inventan esta nueva 
forma de unir el texto al canto, con el fin de emocionarnos con to-
das sus facetas de expresividad y belleza, de ternura y pasión amo-
rosa, de gracia y melancolía, y también de furia y guerra. También 
es él quien inventa esta “guerra amorosa”, este estilo Concitato que, 
como le gustaba decir, nos permite expresar de la manera más in-
tensa los sentimientos y las expresiones humanas más contrasta-
das y profundas.

Esto en cuanto al canto, pero el tratamiento instrumental también es 
muy singular…

Aquí también tenemos la gran característica de esta producción, 
en la que casi el 80% de la música se acompaña por todos estos 
instrumentos que tenemos (clavicémbalo, órganos, arpa, tior-
ba, guitarrone, lirone y guitarra), que improvisan en cada mo-
mento las armonías que se tocan. Es decir, ellos tienen escrito el 
bajo con unas cifras y todo lo que se va creando musicalmente se 
va improvisando en cada momento. El arte de la improvisación 
da a la música una gran modernidad y riqueza, porque cada día 
la interpretación  es diferente, y esta es una de las grandes rique-
zas del barroco, ya que se trata de una música que no ha quedado 
estancada, sino que todos los días renace con su interpretación.   
La otra característica de esta ópera es que ni el bajo continuo ni 
los ritornello no están instrumentados. Monteverdi instrumentó 
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muy bien su ópera L’Orfeo, entonces nosotros aquí hemos elegido 
la formación típica de esta época, un cuarteto de cuerda, dos violi-
nes, viola y violonchelo, además de violas de gamba y flautas. E ins-
trumentalizamos las intervenciones de los instrumentos del bajo 
continuo y los ritornello según el carácter de cada momento de la 
escena, y entonces llevamos a cabo algunos acompañamientos de 
las arias con varios instrumentos que yo mismo he compuesto para 
la ocasión, como se hacía habitualmente en la época.

La partitura de L’incoronazione di Poppea (Venecia, 1642) se consideró 
perdida hasta que en 1888 se redescubrió. Esto ha provocado que exis-
tan varias versiones de la partitura. ¿Con cuál trabajan en el Liceu? 

De los dos manuscritos que se han conservado, el de Venecia y el de 
Nápoles, trabajaremos principalmente a partir del manuscrito ve-
neciano, con algunas incorporaciones del manuscrito de Nápoles. 
Sin embargo, tal y como se presenta la obra en el Liceu, toda la par-
te escénica está basada en la versión que se hizo en Zúrich cuando 
se estrenó esta producción. Por este motivo, estamos condiciona-
dos a tener que utilizar una producción hecha por otro equipo, y 
con los numerosos cortes que se le han hecho, obviamente no es la 
versión que a mí me hubiera gustado hacer. 

Esta es la primera ópera de la historia en la que los personajes son rea-
les y no mitológicos. ¿La música expresa de alguna forma esta nueva 
forma de entender el espectáculo operístico?

La forma en que Monteverdi expresa a los personajes reales ya 
existía en L’Orfeo, ya que allí los personajes reales son los pasto-
res, y también los trata de una forma distinta. Los dioses siempre 
cantan con ornamentación y con voces que muestran su poder in-
terpretando músicas muy sofisticadas, excepto personajes como 
Amore, aquí no hay ninguna aria ornamentada. Pero es cierto que 
los personajes aquí están tratados con una gran atención a todos 
los detalles, cada escena tiene una forma de ser tratada que va muy 
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“El Liceu es un espacio 
que me ha cambiado la 
vida, porque ya desde 
1992 he podido abordar 
grandes proyectos con 
nuestros grupos con 
obras de Monteverdi, 
Martín y Soler,  
y Beethoven que no 
había hecho nunca”
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en función de las palabras, y se puede ver que cada nota está pensa-
da para que esa palabra tenga el máximo de fuerza. Esto hace que 
su lenguaje musical sea de una gran modernidad.

¿Qué es lo que más destacaría de la partitura?

La principal característica musical de esta ópera es que hay una 
forma de poner música a cada personaje que le da una forma de ex-
presión de los sentimientos con naturalidad y autenticidad, alejada 
de lo que más tarde será el bel canto. Cada momento está expresado 
con una perfecta adaptación del carácter del que vive el personaje y 
de lo que pasa en la escena.

En esta producción se da la coincidencia de dos directores muy singu-
lares, usted, que es un referente mundial de la música antigua, y Calix-
to Bieito, un gran referente del teatro más innovador. ¿Cómo ha sido 
el encuentro entre ambos?

Esta producción es fruto de la idea del actual director artístico, Víc-
tor García de Gomar, quien tenía ganas de reunirnos en una pro-
ducción. Obviamente, cuando me lo propuso, tuve que pensarlo, 
porque conozco el estilo de Calixto Bieito y no es un estilo con el 
que me sienta cómodo. Pero como estamos restableciendo una re-
lación con el Teatre del Liceu que se había roto hace veinte años, 
después del segundo montaje y representación de L’Orfeo de Mon-
teverdi, me pareció importante apoyar la propuesta del director 
artístico y acepté participar en la producción. También consideré 
que era una manera de, desde la música, defender una visión desde 
la belleza de la música, en contraposición a lo que nos propone la 
escena, que para mí es excesivamente violenta y dura. Cuando he 
visto de cerca los momentos de violencia y sexo de la producción, 
me han impresionado aún más. Por eso debo decir que no estoy 
de acuerdo en absoluto con esa violencia que no está en el libreto, 
aunque comprendo lo que Calixto Bieito quiere explicar. Como 
dije en la rueda de prensa, creo que tengo el deber moral de mani-
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festar con la máxima contundencia que no comparto el uso exage-
rado e innecesario de tanta violencia gratuita que se introduce en 
tantos momentos de la puesta en escena de esta obra. Dicho esto, 
pase lo que pase en la escena, siempre pondremos en valor toda 
la belleza y emoción de la música de Monteverdi. Convencidos de 
que si hay belleza y emoción en el arte y en la música, siempre ayu-
dará al ser humano a elevarse por encima de su animalidad y a ser 
una mejor persona. 

Teniendo en cuenta su larga trayectoria, ¿cómo cree que ha evolucio-
nado el repertorio que usted dirige e interpreta a lo largo de los años?

Lo que hemos conseguido es que se empiece a entender la evolu-
ción de la orquesta. Es decir, que la orquesta en la época de Bach es 
diferente a la de Haydn o Beethoven, pero todavía más diferente a 
la orquesta de hoy en día. Porque hay un momento concreto, en el 
siglo XIX, en el que se pasa de los instrumentos de madera a los de 
metal… hay toda una evolución técnica que lo cambia todo.

Huelga decir que usted es uno de los directores más respetados inter-
nacionalmente, y ha trabajado en los teatros y auditorios más impor-
tantes del mundo. ¿Qué significa para usted volver al Liceu?

Es una casa que aprecio mucho, porque hay un equipo de personas 
con las que trabajas entrañables, con las cuales tengo una amistad 
y respeto recíprocos, y también porque aquí he podido realizar 
por primera vez en mi vida grandes proyectos que nunca había 
hecho antes, y ahora recuerdo cuando hicimos, precisamente hace 
30 años, una verdadera revolución. En aquel momento se acordó 
con la dirección del Teatre del Liceu establecer un convenio de re-
sidencia trienal en el Teatro para nuestra orquesta de instrumen-
tos de época Le Concert des Nations y el coro de La Capella reial 
de Catalunya. Gracias a este convenio pudimos presentar en 1992 
Una cosa rara de Martín y Soler, en 1993 L’Orfeo de Monteverdi, y 
en 1994 un concierto con la Eroica de Beethoven. Desafortunada-
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mente, una semana después de este concierto, el Liceu se incendió 
y este convenio aún no se ha podido renovar. Actualmente estoy 
muy feliz de poder volver a hacer música aquí, y también porque 
hay diferentes proyectos que me gustaría hacer en el futuro y que 
están en estudio y en buena sintonía con el director artístico Víctor 
García de Gomar. El primero de los que tenemos acordados se pre-
sentará en el Liceu la próxima temporada (6 de octubre). Se trata 
del maravilloso Sueño de una noche de verano de Mendelssohn, que 
interpretaremos con la participación de las voces solistas de Flore 
van Meerssche y Diana Haller, La Capella Nacional de Catalunya y 
nuestra orquesta con instrumentos de época Le Concert des Na-
tions, y la participación de un grupo de actores bajo la dirección del 
director de escena Pau Carrió, que pondrán en valor toda la rique-
za del fabuloso y divertido texto de Shakespeare y su relación con 
la maravillosa música de Mendelssohn. 
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“Sia maledetto 
Amor, Poppea, 
Nerone, e Roma,  
e la milizia”  

M
iah Persson 

Sarah Connolly 
M

aite 
Beaum

ont 

Estreno absoluto
Temporada 1642-1643 en el Teatro 
Sancti Giovanni e Paolo de Venecia 

Estreno en Barcelona  
y en el Liceu
3 de febrero de 2009 

Última audición en el Liceu
3 de diciembre de 2017 en forma 
de concierto 

Total de representaciones en el 
Liceu: 12 

Esta frase que destacamos del 
magnífico libreto de Giovanni 
Francesco Busenello, de maldicio-
nes muy atrevidas contra el Amor, 
Poppea, Nerone, Roma y el ejérci-
to, nos revela que nos encontra-
mos ante un texto fuerte, de ca-
lidad innegable, que hace honor a 
la partitura de Monteverdi.

Puede sorprender, pero es así, 
una ópera estrenada en 1642 o 
1643 —no se sabe con precisión— 
que llega al Liceu en 2009, o sea, 
367 años más tarde.

Empecemos afirmando que la 
“culpa” —que no es tal— no es 
achacable al Liceu. Lo que enten-
demos como repertorio, la repe-
tición de títulos conocidos, no se 

establece hasta los últimos años 
del siglo xviii. Hasta bien entrado 
el siglo xix, el público, muy distinto 
al actual, anhelaba las novedades 
—podemos hacer referencia a las 
expectativas que producían los 
estrenos verdianos— y no había 
ningún tipo de interés en volver a 
escuchar una ópera ya conocida. 
Como en la música ligera actual, 
la ópera era materia de consumo. 
Con fracaso o éxito, los títulos 
nuevos iban a parar al poco tiem-
po a los archivos, cuando no se 
perdían para siempre.

El Liceu ha sido durante más 
de cien años un segundo teatro 
italiano. Esto, que no supone nin-
gún desprecio, significa que era 
un teatro que seguía exactamente 
igual la programación de los tea-
tros italianos. Tras el estreno ab-
soluto, los Verdi tardaban un año 
o dos en llegarnos. Interesaban las 
novedades, y nunca se exhuma-
ban títulos de siglos anteriores. En 
esta situación, se explica que el Li-
ceu, que ponía sobre el escenario 
a Gluck y Mozart con cuentagotas, 
no representara el primer Händel 
hasta el año 1964. De Monteverdi 
se habían hecho dos represen-
taciones de Il combattimento di 
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Tancredi e Clorinda en 1945 con 
Victoria de los Ángeles, probable-
mente bajo los auspicios del mu-
sicólogo Josep Maria Lamaña. En 
1993 Jordi Savall presentaba L’Or-
feo. Y en 2009 llegaba por prime-
ra vez L’incoronazione di Poppea.

El estreno liceísta se benefició 
de una producción muy ingeniosa 
de David Alden, un espectáculo 
simpático, atractivo y muchas ve-
ces divertido. Del primero de los 
dos repartos cabe destacar la Po-
ppea y el Nerone de Miah Persson 
y Sarah Conolly. En otros perso-
najes femeninos, encontramos 
a cantantes tan queridas en este 
teatro como Maite Beaumont, 
Marina Rodríguez Cusí, Ruth Rosi-
que, Marisa Martins y Olatz Saitua. 
En el rol vocalmente tan noble y 
al mismo tiempo tan agradecido 
del filósofo Seneca se alternaron 
Franz-Josef Selig y Mirco Palazzi. 
El personaje de Arnalta adquiría 
una dimensión inesperada gracias 
a dos contratenores cantantes-ac-
tores excepcionales: Dominique 
Visse y Xavier Sabata. Para el rol 
de Ottone se había previsto para 
el primer reparto al también con-
tratenor Carlos Mena, que estuvo 
ensayando casi un mes. Pero al 
final fue Jordi Domènech quien 
cantó todas las representaciones, 
aunque solo se había previsto 
para el segundo reparto. No se ha 
olvidado el dúo final “Pur ti miro, 
pur ti godo”, en la interpretación 
que hicieron Sarah Conolly y Miah 
Persson, un dúo que alguien ha 
atribuido a Benedetto Ferrari.

El Liceu había hecho el estre-
no local de L’Orfeo de Monteverdi 

en 1993, poco antes del incendio, 
con Jordi Savall en la dirección 
musical y Gilbert Deflo en la direc-
ción de escena. La misma produc-
ción se repitió en el tercer Liceu 
en 2002. No se representó ningún 
otro Monteverdi hasta L’incoro-
nazione di Poppea de 2009. El 
Liceu aún no conoce al otro gran 
Monteverdi operístico; nos referi-
mos a Il ritorno d’Ulisse in patria. 
Sin embargo, en 2017 se volvía a 
la Poppea. Venía con la Ensemble 
Matheus, dirigida por el violinista 
corso Jean-Christophe Spinosi. En 
esta ocasión se optó por una audi-
ción en forma de concierto, lo que 
nos privó de las grandes situacio-
nes de comicidad y crueldad que 
aparecen en la obra. Poppea era 
la zaragozana Sabina Puértolas, 
lanzada ya a una carrera interna-
cional. Nerone la otra vez había 
sido una mezzosoprano, y ahora 
era un contratenor, David DQ Lee. 
Como en la edición anterior, Mai-
te Beaumont fue una majestuosa 
Ottavia. Verónica Cangemi, por su 
parte, cantó la parte de Drusilla, y 
Luigi De Donato, el agradecido rol 
de Seneca.

L’incoronazione di Poppea, 
por tercera vez en el Liceu en solo 
quince años, demuestra que tiene 
todos los elementos para conver-
tirse en un título de repertorio. 
La trama es bien estimulante y el 
libreto tiene toques de genialidad 
que afectan a los protagonistas 
y también a los comprimarios, 
como la frase que dice el primer 
soldado, adormilado y enojado 
porque tiene que hacer guardia 
en la puerta del palacio imperial 
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Xavier Sabata 

donde Nerone pasa la noche con 
Poppea. Hay que ser muy ardido 
para proferir las palabras “Sia ma-
ledetto Amor, Poppea, Nerone, e 
Roma, e la milizia”.

Maldecir públicamente al 
amor, al amante del emperador, 
al propio emperador, al Gobier-
no —Roma quizá también se 
puede confundir con la Iglesia— 
y al ejército era tan delito en el 
Imperio romano, donde se sitúa 
la acción, como en el siglo xvii, 
cuando se estrenó la ópera. ¿Y 
actualmente? Han pasado dos 
mil años…
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Biografies

Calixto Bieito 
Director de escena

Estudió Literatura e Historia del arte en la Univer-
sitat de Barcelona, así como Arte Dramático en Ta-
rragona. Durante 10 años fue el director del Teatre 
Romea de Barcelona, organizó el Festival Interna-
cional de las Artes de Castilla y León en Salamanca 
y creó el Barcelona International Teatre (BIT), un 
fórum en el que compartir proyectos artísticos 
entre diversos teatros. Producciones como el Ma-
cbeth de Shakespeare en Salzburg, Don Giovanni 
en Hannover y la controvertida producción El 
rapto en el serrallo en la Komische Oper de Berlín 
dieron rápidamente fama al director nacido en Mi-
randa de Ebro. Ha dirigido óperas que van de Mon-
teverdi (L’incoronazione di Poppea) hasta títulos 
como Die Soldaten (Zimmermann), además de 
piezas religiosas como el War Requiem de Britten 
o la Misa de Requiem de Verdi. Entre sus compro-
misos recientes eencontramos Tristan und Isolde 
en Viena. 

Debutó en el Gran Teatre del Liceu con Un ballo in 
maschera la temporada 2000/01, y ha regresado 
con Don Giovanni (2002/03 y 2007/08), Wozzeck 
(2005/06) y Carmen (2010/11 y 2014/15).

Marcos Darbyshire
Repositor

Pianista y director de escena argentino, se formó 
en Córdoba y luego se trasladó a Alemania en 
2008. Estudió Dirección de escena de ópera en 
la Hochschule für Musik und Theater Hamburg, 
donde realizó diversos proyectos escénicos, des-
tacando su aclamada puesta en escena de La Me-
tamorfosis basada en la novela de Kafka. También 
cofundó el AOIDE Ensemble en Berlín y dirigió 
varias óperas, como Così fan tutte y Le nozze di 
Figaro. Posteriormente, trabajó como asistente de 
dirección en la Ópera Vlaanderen de Bélgica, cola-
borando con reconocidos directores y reviviendo 
sus producciones. Como director independiente, 
ha trabajado en teatros de renombre como el Sta-
atstheater Nürnberg, La Fenice de Venecia, el Tea-
tro Real de Madrid y el Grand Théâtre de Genève, 
entre otros. Darbyshire también ha dirigido óperas 
de Donizetti, incluyendo una transmisión en vivo 
de L'elisir d'amore para Operavision. Sus últimas 
producciones de Nabucco en el Staatstheater 
Mainz y María de Buenos Aires en el Theater St. 
Gallen recibieron elogios tanto del público, como 
de la crítica. 

Debuta en el Gran Teatre del Liceu
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Beate Breidenbach 
Dramaturga

Estudió violín en Novosibirsk y musicología y filo-
logía eslava en Berlín y San Petersburgo. Después 
de hacer prácticas en la Staatsoper Stuttgart y en 
la Staatsoper Unter den Linden de Berlín, empe-
zó a trabajar como dramaturga en el Theater St. 
Gallen. Después de esto, trabajó como dramaturga 
en el Teatro de Basilea. Desde 2006, trabaja como 
dramaturga en la Opernhaus Zurich, donde hasta 
ahora ha trabajado con directores de escena como 
Martin Kusej, Peter Konwitschny, Andreas Homoki, 
Herbert Fritsch, Calixto Bieito, Dmitri Tcherniakov, 
Kirill Serebrennikov y directores como Gianandrea 
Noseda o Ottavio Dantone, entre otros. Ha tradu-
cido libretos de ópera del ruso al alemán. Última-
mente ha colaborado con Calixto Bieito en una 
nueva producción de Guerra y paz de Prokófiev en 
el Grand Théâtre de Genève. 

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.

Rebecca Ringst
Escenógrafa

Estudió escenografía en la Hochschule für Bilden-
de Künste de Dresde, Alemania, y arte electrónico 
en el ESDi de Sabadell. En 2006 empezó a trabajar 
con Calixto Bieito. Su colaboración la llevó a tea-
tros de ópera y teatros internacionales como la 
Komische Oper Berlin, Bayerische Staatsoper y Re-
sidenztheater Múnich, English National Opera de 
Londres, Nationaltheater y Den Norske Opera de 
Oslo, Goodman Theatre de Chicago, Birmingham 
Repertory Theatre, Teatro Argentino de La Plata, 
Oper Zürich, Oper Stuttgart, Vlaamse Opera, Opé-
ra national de Paris, entre otros. También ha traba-
jado con directores como Stefan Herheim (Oper 
Stuttgart), Lisa Stöppler (Semperoper Dresde) y 
Andrea Moses (Deutsches Theatre Berlin). Desde 
2015 colabora con Barrie Kosky en la Bayerische 
Staatsoper, la Komische Oper Berlin y en el festival 
de Bayreuth. En 2010 la publicación Opernwelt la 
escogió como “mejor escenógrafa europea” por la 
producción Der Rosenkavalier dirigida por Stefan 
Herheim. 

Debutó en el Gran Teatre del Liceu la temporada 
2005/06 con Wozzeck.
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Ingo Krügler
Figurinista

Estudió diseño de moda en Berlín y Londres, y co-
laboró con Jean-Pau Gaultier y John Galliano en 
París. Trabajó como asistente en la Opéra natio-
nal de Paris, Wiener Staatsoper, así como en los 
festivales de Salzburg y Múnich, colaborando con 
David Aleden, Michael Haneke, David Pountney, 
Gottfried Pilz y Stefan Herheim. Como diseñador 
de vestuario independiente ha trabajado para tea-
tro y ópera, y es colaborador habitual de Calixto 
Bieito, con quien ha trabajado en producciones 
como Boris Godunov, Otello, La Juive, La forza del 
destino, Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny, El 
castell de Barbablava, De la casa dels morts y Les 
contes d’Hoffmann. Estas producciones se han 
podido ver, entre otras, en ciudades como Oslo, 
Hamburgo, Múnich, Londres y Viena. En 2014 la 
producción de Pepita Jiménez firmada por Bieto 
y con vestuario de Krügler ganó el premio Lírico 
Campoamor. Últimamente ha trabajado en teatros 
como la Staatsoper Berlin, la ópera de Budapest, 
así como en las ciudades de Ginebra, Zúrich, Ám-
sterdam o Weimar.

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.

Franck Evin
Iluminador

Nacido en Nantes, Francia. A los 19 años se tras-
ladó a París para trabajar como pianista en un 
café-teatro; durante este periodo empezó a in-
teresarse por la iluminación. Gracias a una beca 
del Ministerio de Cultura, fue a la Ópera de Lyon 
como ayudante del electricista en jefe. Allí tam-
bién trabaja con Ken Russel y Robert Wilson. En 
1986 empezó a trabajar como diseñador de ilumi-
nación en la Düsseldorfer Schauspielhaus. Des-
pués trabajó en Nantes, Estrasburgo, Montpellier, 
París, Lyon, Viena, Bonn, Bruselas y Los Angeles. A 
partir de la temporada 1995/1996 se convirtió en 
director artístico de iluminación de la Komische 
Oper Berlin y produjo todas las producciones. A 
partir de este momento colaboraría con directo-
res como Andreas Homoki, Barrie Kosky, Calixto 
Bieto y Hans Neuenfelsm, y esto lo impulsaría a la 
escena Internacional. 

Debutó en el Gran Teatre del Liceu la temporada 
2002/03 con Orfeo ed Euridice.
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Sarah Deredinger
Videocreador

Nació en Lucerna, Suiza. Estudió fotografía en la 
Academia de Diseño de Berna, después siguió una 
formación en la Escuela de Teatro de Ámsterdam 
y más tarde se graduó con un máster como vi-
deoartista en la Highscool of Art de Basilea. Desde 
1993 trabaja como artista freelance, autora y di-
rectora de cine y televisión. Sus películas han sido 
seleccionadas por varios festivales internacionales 
y ganó en 2009 el premio de cine suizo en el Fes-
tival Internacional de Cine de Nyon. Desde el año 
2013 colabora habitualmente con Calixto Bieito en 
numerosas producciones como Die Soldaten en la 
Opernhaus Zurich, Komische Oper Berlin y Teatro 
Real de Madrid; Turandot en el Staatstheater de 
Nuremberg, el Théâtre du Capitole de Toulouse y 
la Ópera de Belfast; La forza del destino en la Engli-
sh National Opera de Londres, El rey Lear y Simon 
Boccanegra en la Opéra national de Paris y Teatro 
Real de Madrid, Le Grand Macabre y Moses und 
Aaron en la Seperoper Dresden, etc.

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.

Jordi Savall
Director

Hace más de cincuenta años que se dedica a la 
búsqueda de músicas antiguas, para posterior-
mente leerlas e interprétalas con su viola da gam-
ba, o como director musical. Sus actividades como 
concertista, pedagogo, investigador y creador de 
nuevos proyectos, tanto musicales como cultura-
les, lo sitúan entre los principales artífices del fe-
nómeno de revalorización de la música histórica. 
Es fundador, junto con Montserrat Figueras, de los 
grupos musicales Hespèrion XXI (1974), La Capella 
Reial de Catalunya (1987) y Le Concert des Nations 
(1989). A lo largo de su carrera ha grabado y edi-
tado más de 230 discos de repertorios de música 
medieval, renacentista, barroca y del clasicismo, 
con una especial atención al patrimonio musical 
hispánico y mediterráneo, que han sido merece-
dores de muchas distinciones. 

Debutó en el Gran Teatre del Liceu la temporada 
1990/91 con Una cosa rara, y ha regresado con 
L’Orfeo (1992/93 i 2001/02), los conciertos Le 
Concert des Nations (1993/94) y Canti Guerrie-
ri e amorosi (2000/01); Il burbero di buen cuore 
(2011/12), con tres conciertos (2012/13, 2013/14 y 
2014/15), Teuzzone y los concierto Ensaladas. Re-
taules Musicals del Renaixement (2017/18) y Jordi 
Savall: 8a i 9a de Beethoven (2021/22).
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Luca Guglielmi
Director

Nacido en Turín, Italia. Estudió composición, di-
rección, humanidades, así como instrumentos de 
tecla como el clavicémbalo, el órgano, el clavicor-
dio o el fortepiano con Ton Koopman y Patrizia 
Marisaldi, entre otros. Desde el año 1998 colabo-
ra como director asistente y bajo continuo con 
Jordi Savall. Últimamente ha asistido a Savall en la 
interpretación y grabación de las nueve Sinfonías 
de Beethoven y la Misa Solemnis, así como las sin-
fonías 8 y 9 de Schubert y la 4.ª de Mendelssohn 
para el sello Alia Vox. Debutó en 2019 dirigiendo 
la Royal Stockholm Philharmonic Orchestra, y de 
manera regular dirige orquestas modernas, pero 
también con instrumentos históricos. Su amplio 
repertorio va de Carlo Gesualdo a Igor Stravinski. 
Ha grabado más de 50 CDs y Dvdes, y ha sido pre-
miado con dos Diapason d’Or y el Editor’s Choice 
de Gramophone. Recientemente ha dirigido La Pa-
sión según San Mateo de Bach con el Accademia 
Maghini en Genoa y Turín, o el Magnificado BWV 
243 y otras obras sacras. Desde el año 2014 es pro-
fesor de clavicémbalo, fortepiano y música de cá-
mara en la ESMUC. 

Debutó en el Gran Teatre del Liceu la temporada 
2021/22 con el concierto Jordi Savall: 8a i 9a de 
Beethoven.

Le Concert des Nations
La orquesta Le Concert des Nations fue creada 
por Jordi Savall i Montserrat Figueras en 1989 para 
poder disponer de una formación con instrumen-
tos de época que pudiera interpretar un reperto-
rio que va desde el Barroco, hasta el Romanticis-
mo (1600 – 1850). Dirigida por Jordi Savall, está 
formada por especialistas a nivel internacional en 
la interpretación de música antigua con criterios 
históricos. En 1992, la formación debutó en el 
género operístico con la obra Una cosa rara, re-
presentada en el Théâtre des Champs Élysées de 
París, en el Gran Teatre del Liceu y en el Auditorio 
Nacional de Madrid. Más tarde se daría continui-
dad a estas actuaciones con la representación de 
L’Orfeo de Claudio Monteverdi en el Gran Teatre 
del Liceu, en el Teatro Real de Madrid, el Wiener 
Konzerthaus, el Arsenal de Metz, el Teatro Regio 
de Turín y, de nuevo, en el Liceu en 2002. En los 
últimos años ha interpretado obras maestras del 
sinfonismo como La Creación de Joseph Haydn o 
el Oratorio de Navidad de J.S. Bach o El Mesías de 
G.F. Händel, entre otros.
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David Hansen
Nerone

Contratenor. Nacido en Sydney, Australia. Estudió 
canto con Andrew Dalton en el Sydney Conserva-
torium of Music, y siguió con sus estudios de can-
to con James Bowman, David Harper y Graham 
Pushee. Entre sus compromisos para esta tem-
porada 2022/23 encontramos la interpretación de 
roles como el de Alessandro Cesare (Eliogabalo de 
Cavalli) en una nueva producción de Calixto Bieito 
para la Opernhaus Zürich con dirección musical 
de Dmitry Sinkovsky; Smeaton (Anna Bolena) en 
el Théâtre Royal de la Monnaie con dirección mu-
sical de Francesco Lanzillotta; Nerone (L’incorona-
zione di Poppea) con la formación I Gemelli dirigi-
da por Emiliano Gonzalez Toro en el Théâtre des 
Champs-Élysées de París, además de cantar el mis-
mo papel en Barcelona. Entre sus compromisos 
recientes también encontramos la interpretación 
del papel protagonista de la ópera Serse de G.F. 
Händel en el Badisches Staatstheater Karlsrude; la 
bruja (Hänsel und Gretel) en la Den Norske Opera 
de Oslo, así como Sesto (La clemenza di Tito) en 
el Theater an der Wien, entre otros. 

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.

Xavier Sabata
Ottone

Contratenor. Nacido en Avià, estudió canto en la 
Escuela Superior de Música de Cataluña (ESMUC), 
para posteriormente perfeccionarse en la Musi-
khochschule de Karlsruhe. Además, está graduado 
en interpretación teatral por el Institut del Teatre 
de Barcelona. Su repertorio va de Cavalli a Mon-
teverdi, el repertorio barroco y también la ópera 
contemporánea. A lo largo de su trayectoria ha 
cantado en teatros como el Teatro Real de Madrid, 
Théâtre des Champs-Elysées de París, Staatsoper 
Unter den Linden, Theater an der Wien, Teatro 
La Fenice de Venecia, Grand Théâtre de Genève 
y Wiener Staatsoper. Esta temporada 2021/22 ha 
vuelto a Viena para interpretar el rol de Ottone 
(L’incoronazione di Poppea) dirigido por Pablo 
Heras-Casado, después de su debut la temporada 
anterior en este teatro. También tiene prevista una 
gira interpretando el ciclo lieder Winterreise, Voce 
di dio (Il Primo omicidio) en el Aalto-Musiktheater 
de Essen y Orlando en la Halle Oper. 

Debutó en el Gran Teatre del Liceu la temporada 
2008/09 con L’incoronazione di Poppea, y ha re-
gresado con L’enigma di Lea y Agrippina (2018/19), 
Pierrot Lunaire (2021/22) y Alexina B. (2022/23).
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Nahuel Di Pierro 
Seneca 

Bajo. Estudió en el Instituto Artístico del Teatro 
Colon de Buenos Aires. Forma parte de la Opera 
Studio de París y del Younger Singer Project del 
festival de Salzburg. En cuanto al repertorio mo-
zartiano ha interpretado roles como Masetto y 
Leporello (Don Giovanni), Sarastro (Die Zauber-
flöte), Achior (La Betulia liberata), Veu de l’oracle 
(Idomeneo), Figaro (Le nozze di Figaro), Gugliel-
mo (Così fan tutte) y Osmin (Die Entführung aus 
dem Serail), en teatros de ópera como la Opéra 
national y Théâtre des Champs-Élysées de París, 
Opernhaus Zürich, así como en los festivales de 
Salzburg, Aix-en-Provence, Edimburgo, y las ciu-
dades de Londres, Valencia, Nancy, Luxemburgo, 
Tel-Aviv, Dessau, entre otros. Entre sus compro-
misos recientes encontramos la interpretación 
de Gottardo (La gazza ladra) en el Theater an der 
Wein, Figaro en la Houston Grand Opera y Seneca 
(L’incoronazione di Poppea) en la Opéra national 
du Rhin de Estrasburgo. 

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.

Guillem Batllori
Liberto / Segundo soldado

Barítono. Nacido en Palamós, ha estudiado el 
Grado superior de música en el Conservatorio 
Superior de Música del Liceu con la soprano Do-
lors Aldea. Además, ha recibido clases magistrales 
de cantantes como Sigiswald Kuijken, Carlos Álva-
rez, Joan Pons, Erik Halfvarson, Carlos Chausson, 
Teresa Berganza, Victor Sicard, Carmen Busta-
mante y Mireia Pintó. Actualmente está perfeccio-
nando su técnica vocal y el estudio de roles con 
la soprano Cynthia Jacoby-Deventer en Alemania. 
Durante los años 2019-22 fue el barítono del Ope-
rastudio Niederrhein de los teatros Krefeld-Mön-
chengladbach, Alemania. Como parte de la ensem-
ble de jóvenes cantantes, ha interpretado roles 
como Malatesta (Don Pasquale), Sprecher (Die 
Zauberflöte), Mityukha (Boris Godunov), entre 
otros. Entre los años 2015 y 2019 pudo interpretar 
el rol de Ford (Falstaff) con los Amics de l’Òpera 
de Sabadell, además de Don Alfonso (Così fan tu-
tte) en el festival de verano Kammeroper Schloss 
Rheinsberg Summer Festival en Alemania. 

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.
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Thobela Ntshanyana 
Lucano / Primer soldado / Segundo familiar

Tenor. Fue miembro del International Opera Stu-
dio de la Opernhaus Zürich entre los años 2017-
2019. Es un antiguo alumno de la International 
Opera School of Royal College of Music de Lon-
dres. Ha ganado el Premio Les Azuriales Karaviotis 
en el Concurso Internacional Les Azuriales 2016 
en Niza, 1er premio Clonter Opera Prize 2016 en 
Londres, 1er premio Schock Foundation Competi-
tion 2014. Además, ha interpretado papeles como 
Alfredo (La traviata), Rinuccio (Gianni Schicchi), 
Nemorino (L’elisir d’amore), Don Ottavio (Don 
Giovanni), Belfiore (La finta giardiniera), Arturo 
(Lucia di Lammermoor), Le Chavalier (Dialogues 
des Carmélites), Mr Owen (Postcard from Moroc-
co de Dominick Argento). 

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.

Natalia Labourdette
Valetto

Soprano. Nacida en Madrid, estudió en su ciudad 
natal y canto en la UdK de Berlín. Ha sido premiada 
en los concursos de canto Compostela lírica (2021) 
y Nuevas Voces de Sevilla (2017). Hizo su debut en 
2016 interpretando Oscar (Un ballo in masche-
ra) en los teatros de Ravenna, Ferrara y Piacenza, 
donde también interpretó el papel de Rosina (Il 
barbiere di Siviglia) un año después. Habitual en 
el Teatro de la Maestranza de Sevilla, donde ha 
cantade roles como Susanna (Le nozze di Figaro), 
Nannetta (Falstaff) y Despina (Così fan tutte); en 
el Teatro Real de Madrid ha cantado el papel de 
la Segunda sobrina (Peter Grimes), Clorinda (La 
Cenerentola) y Eurydice (Orphée de Philip Glass). 
La próxima temporada tiene previsto debutar en 
los teatros de Dortmund, Essen y Wuppertal, y en 
la temporada del Teatro de la Zarzuela de Madrid. 

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.
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Milan Perišic
Littore / Tercer familiar

Barítono. Nacido en Novi Sad (Serbia), estudió 
Composición en la Academia de Art de su ciudad 
natal, y en 2021 finalizó sus estudios de canto en 
el Conservatorio Giuseppe Tartini de Trieste. En 
2023, ha sido premiado con el segundo premio 
del VI Concurso Internacional de canto Bellano 
Paese degli Artisti, tercer premio del XII Concur-
so Internacional de canto Salvatore Licitra, en el V 
Concurso de canto Compostela lírica, y en 2021 en 
el XXXVIII Concurso Internacional de Canto ciu-
dad de Logroño-La Rioja. Forma parte del grupo 
de cantantes de la segunda edición del programa 
Crescendo para jóvenes artistas del Teatro Real 
de Madrid. Entre su repertorio encontramos roles 
como Marcello (La bohème), Don Giovanni, Gon-
zalo (María Manuela), Vidal (Luisa Fernanda) y Co-
misario imperial (Madama Butterfly). Además, ha 
interpretado el papel de Alonso en el estreno de la 
zarzuela El orgullo de quererte de Javier Carmena 
en los Teatros del Canal de Madrid. 

Ha debutado en el Gran Teatre del Liceu esta tem-
porada con Tosca.

Magdalena Kožená
Ottavia

Mezzosoprano. Estudió canto y piano en el Con-
servatorio de Brno y con Eva Bláhová en el Aca-
demy of Performing Arts de Bratislava. En 1995 
ganó el concurso Mozart de Salzburgo. Ha trabaja-
do con directores musicales como Claudio Abba-
do, Pierre Boulez, Gustavo Dudamel, Sir John Eliot 
Gardiner, Bernard Haitink, Nikolaus Harnoncourt, 
Mariss Jansons, Sir Charles Mackerras y Sir Roger 
Norrington, así como con pianistas como Daniel 
Barenboim, Yefim Bronfman, Malcolm Martineau, 
András Schiff y Mitsuko Uchida. En 2002 interpre-
tó Zerlina (Don Giovanni) en el festival de Salzbur-
go, y volvió en 2013 como Idamante (Idomeneo), 
papel que también ha cantado en el festival de 
Glyndebourne, Berlín y Lucerna. En 2003 debutó 
en The Metropolitan Opera de Nova York como 
Cherubino (Le nozze di Figaro), y desde entonces 
ha vuelto en un gran número de ocasiones, la últi-
ma como Octavian (Die Rosenkavalier) la tempo-
rada 2019/20. 

Debutó en el Gran Teatre del Liceu con un Con-
cierto Vivaldi la temporada 2009/10, y ha vuel-
to con el concierto Amor entre el cel i l’infern 
(2017/18), el concierto Magdalena Kožená, Sir Si-
mon Rattle & friends (2021/22) y Alcina en versión 
concierto (2022/23).
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Julie Fuchs
Poppea

Soprano. Ganadora de varios premios, como Vic-
toires de la Musique y un segundo premio Ope-
ralia, la soprano francesa ha podido cantar roles 
como Marie (La fille du régiment) en la Wiener 
Staatsoper, Leïla (Les pêcheurs de perles) en 
el Théâtre des Champs Élysées de París, Giunia 
(Lucio Silla) y Susanna (Le nozze di Figaro) en el 
Teatro Real de Madrid, Musetta (La bohème) en la 
Bayerische Staatsoper de Múnich, la Folie (Platée) 
y Giulietta (I Capuleti e i Montecchi) en la Opéra 
national de París; Poppea (L’incoronazione di Po-
ppea), Fiorilla (Il turco in Italia), Norina (Don Pas-
quale) y Juliette (Roméo et Juliette) en la Opern-
haus de Zúrich, Susanna (Le nozze di Figaro) en el 
Festival de Aix-en-Provence y Juliette (Roméo et 
Juliette) y Comtesse Adèle in (Le Comte Ory) en la 
Opéra Comique de París, entre otros. Ha grabado 
varios trabajos discográficos con Deutsche Gram-
mophon, como Yes (2015) y Mademoiselle (2019) 
y Amadè (2022) con Sony. Además, también ha 
grabado discos dedicados a canciones para piano 
y voz de Mahler y Debussy, y otro con obras de 
Poulenc. También ha cantado Aspasia (Mitridate, 
re di Ponto) y Leïla (Les pêcheurs de perles) en la 
grabación completa de la ópera. 

Debutó en el Gran Teatre del Liceu con Mitridate, 
re di Ponto la temporada 2020/21, y ha vuelto con 
Pelléas et Mélisande (2021/22). 

Deanna Breiwick
Drusilla

Soprano. Nacida en Seattle, fue finalista del Me-
tropolitan Opera National Council, así como ga-
nadora del Gran Premio de la Sullivan Foundation 
Vocal Competition y ganadora del primer premio 
del Gerda Lissner Foundation International Vocal 
Competition. Entre sus compromisos recientes 
encontramos su debut en la San Francisco Opera 
interpretando a Sor Constance (Dialoges des Car-
mélites), Adele (Die Fledermaus) en la Bayerische 
Staatsoper de Múnich, Cunegonde (Candide) en 
Atlanta, Oriana (Amadigi di Gaula), Nanetta (Fals-
taff), Oscar (Un ballo in maschera), Cantante italia-
na (Capriccio), Najade (Ariadne auf Naxos) en The 
Metropolitan Opera de Nueva York, Drusilla (L’in-
coronazione di Poppea) en la Opernhaus Zürich 
y Amore (Orfeo ed Euridice) en la Seattle Opera. 

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.
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Rita Morais
Fortuna / Dama de la emperatriz / Pallade

Soprano. Comenzó sus estudios musicales en el 
Conservatorio de Música Calouste Gulbenkian de 
Braga estudiando viola y canto. Posteriormente se 
formó en canto en la Escuela Superior de Música 
e Artes do Espectáculo de Oporto, y en la Escola 
Superior de Música de Catalunya (ESMUC), donde 
acabó el máster de Lied Victoria de los Ángeles. 
Becada por la Fundación Calouste Gulbenkian 
(Lisboa, 2016-2018) y de la Fundación Victoria de 
los Ángeles (Barcelona, 2019-2020). En 2022 reci-
bió el Premio solista Salvat Beca Bach de la Funda-
ción Salvat. Ha colaborado con entidades como la 
Fundação Calouste Gulbenkian (Portugal), Festival 
Bachcelona, Festival Espurnes Barroques, Funda-
ción Victoria de los Ángeles, La Capella Reial de 
Catalunya, Festival BRQ de Helsínquia, Festival 
Castell de Peralada y Teatro Real de Madrid. 

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.

Marcel Beekman
Nutrice

Tenor. Ha interpretado el gran repertorio barro-
co alemán, francés e italiano alrdedor de Europa, 
Estados Unidos, Oriente Medio, Sudáfrica y Japón 
en grandes salas de concierto y festivales con di-
rectores como William Christie, Frans Brüggen, 
Leonardo Garcia Alarcón, Christophe Rousset, 
Richard Egarr y Reinhard Goebel. También ha in-
terpretado el repertorio de los siglos posteriores 
con directores como Sir Simon Rattle, Daniele Ga-
tti, Sir Mark Elder, Iván Fischer, Claus Peter Flor, 
Steven Sloane y Ed Spanjaard, así como con or-
questas como la Royal Concertgebouw Orchestra, 
la Filarmónica de Berlín y la Filarmónica de Los 
Ángeles, Orquesta Filarmónica de la Radio Holan-
desa, ASKO|Schönberg y la Orchestra Sinfonica di 
Milano Giuseppe Verdi. Ha trabajado con directo-
res como Reinbert de Leeuw, Sylvain Cambreling, 
John Adams, Marc Albrecht, Avner Biron y Jona-
than Stockhammer en obras de Igor Stravinsky, 
Alban Berg, Benjamin Britten, Nicolas Obouchov, 
Pascal Dusapin, Mauricio Kagel, Witold Lutosławs-
ki, Gottfried von Einem y György Kurtág. 

Debutó en el Gran Teatre del Liceu la temporada 
2020/21 con Platée.
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Mark Milhofer
Arnalta

Tenor. Estudió en la Guildhall School of Music de 
Londres, siguiendo en la Italian Opera Studio Mi-
lan. Su debut fue cantando en la ópera Così fan 
tutte de Mozart en las ciudades de Milán, Pequín, 
Moscú y Estambul. Su carrera lo ha traído a tea-
tros de toda Europa, como la Bayerische Staatso-
per de Múnich, la 0Oper Frankfurt, el Teatro Regio 
di Torino y la Royal Danish Opera de Copenhague. 
Entre sus últimos compromisos encontramos Ar-
nalta (L’incoronazione di Poppea) en la Staatsoper 
de Berlín, Alessandro (Il Re pastore) en la Mozar-
twochen de Salzburgo, Eumete (Il ritorno d’Ulisse 
in patria) en el Grand Théâtre de Genève y Maggio 
Musicale Fiorentino, etc. En sus próximos compro-
misos tenemos la interpretación de roles como el 
de Gobernador (Candide) en el Theater an der 
Wien, Apollo (L’Orfeo) en Zúrich, Acis and Galatea 
en Ginebra, y La Pasión según San Juan en Dijon y 
París, con interpretación escenificada. 

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.

Irene Mas
La virtù

Soprano. Nacida en Palma de Mallorca, empe-
zó su formación musical y escénica en el Teatro 
Principal de esa ciudad y posteriormente obtiene 
el Grado Superior de Violín en el Conservatorio 
Superior de las Islas Baleares y el Grado Superior 
de Canto en el Conservatorio Superior del Liceu. 
Galardonada con el Primer Premio en el Concurso 
Internacional Manuel Asensi-Les Corts, el Segundo 
Premio Ex-Aequo y Premio Juventudes Musicales 
de España en el Concurs El Primer Palau, así como 
el Premio Extraordinario Fundación Ferrer-Salat 
del Concurso Tenor Viñas y premiada también por 
diversas instituciones como la Fundación AIE, la 
Escola d’Òpera de Sabadell,  la Academia de For-
mación Profesional de Jordi Savall, el programa 
Life New Artists del Life Victoria Lied Festival o la 
Academia de la Schubertiada de Vilabertran. Ha 
debutado en el Barcelona Rossini Opera Festival 
(BROF) interpretando a Giulia (La scala di seta), en 
el Teatre des Born y en el Teatre Principal de Palma 
con Serpina (La serva padrona), así como Zerlina 
(Don Giovanni) en el Festival Mozart’21. 

Debutó en el Gran Teatre del Liceu la temporada 
2018/19 con Madama Butterfly.
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Jake Arditti
Amore / Primer familiar

Contratenor. Su repertorio incluye papeles de L’in-
coronazione di Poppea como Amore (Theater an 
der Wien y Opernhaus de Zúrich) y Nerone (Pin-
chgut Opera de Sydney y Festival de Aix-en-Pro-
vence); así como Nerone de Agrippina (Theater an 
der Wien y Göttingen Händel-Festspiele). También 
ha cantado el papel de David del oratorio Saul de 
Händel (Theater an der Wien). Rinaldo de Händel 
en el festival de Glyndebourne, así como el rol 
principal en Achille in Sciro de Corselli dirigida por 
Ivor Bolton en el Teatro Real Madrid. También ha 
cantado papeles como el de Hänsel (Hänsel und 
Gretel) en la Wiener Kammeroper, Voz de Apolo 
(Death in Venice) en Stuttgart y Opéra National du 
Rhin, Príncipe Gogo (Le grand macabre) en Essen, 
entre otros. 

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.
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“Por ti miro, por ti gozo, 
te abrazo, te estrecho, 
ya no peno, ya no muero, 
¡oh, mi vida!,  
¡oh, mi tesoro! ”  
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Anna Rueda
Ona Rovira
Anna Rueda
Berta Sagrera
Jana Sandiumenge
Sara Serrano
Marc Sevilla
Maria Solà
Maria Solé
Maria Torredeflot
Laia Valls
Nikki Van der Meer
Martina Vera
Francisco Zambrano

DEPTO. TÉCNICO 
Xavier Sagrera 
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Administración de personal
Cristina Viñas 
Judit Villalmanzo
Logística y transporte
José Jorge González
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Amadeo Pabó
Carles Rabassa
Josep Sala
Antoni Ujeda
Angel Vílchez 
Attrezzo
Javier Andrés
Stefano Armani
José Luis Encinas
Montserrat Gandia
Emma García
Miguel Guillén
Antoni Lebrón
Ana Pérez
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Montserrat Vergara
Alba Viader
Patrícia Viguer
José Francisco Ybarra
Caracteritzación 
Susana Ben Hassan
Monica Núñez
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* Estudiante en prácticas
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Comentarios y sugerencias
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