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TEMPORADA ARTÍSTICA

Mecenes

El futur comença en el present. 
Avancem junts.
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Col·laboradors del 175è aniversari

Patrocinadors
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Moltes gràcies!

EL PETIT LICEU i LICEUAPRÈN

LICEUNDER35

LICEUAPROPA
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Participant en el programa, a més, 
podràs beneficiar-te d’avantatges 
exclusius per viure l’activitat del 
Liceu d’una manera única i propera. 

Fes-te  Fes-te  
BenefactorBenefactor
Comparteix el teu 
compromís amb la 
cultura i el Liceu.

DEPARTAMENT DE PATROCINI,  
MECENATGE I ESDEVENIMENTS

mecenes@liceubarcelona.cat 
93 485 86 31

El programa de Benefactors és una 
iniciativa adreçada a tots els que 
estimeu el Liceu i l’òpera, i que,  
amb la vostra aportació filantròpica,  
feu realitat els objectius del Liceu i  
les seves temporades artístiques.  

Construïm el 
Liceu del futur!

SER BENEFACTOR ÉS... 

• Promoure i contribuir a un projecte  
  cultural de referència.
• Compartir la passió per la cultura.
• Ser protagonista del projecte del Liceu.
• Formar part de la força del Liceu.
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L'incoronazione  
di Poppea
CL AUDIO MONTEVERDI

Durada aproximada: 3 h 20 min.  

Acte I: 1h 20 min / Entreacte: 30 min / Acte II: 55 min / Acte III: 35 min

Juliol 2023 Torn

10 19 h A
12 19 h G
14 19 h C
17 19 h H
19 19 h B
21* 19 h E

*Amb audiodescipció

Dramma musicale en un pròleg i tres actes. 

Versió musical de Jordi Savall, sobre el llibret de Gian Francesco 
Busenello (Venècia 1642) adaptat per Bernardo Ticci i Calixto 
Bieito, per la versió escènica de la producció de Zürich del 2018.    
Funcions: 10, 12, 14, 17, 19 i 21 de juliol.

1642: estrena absoluta al Teatro Santi Giovanni e Paolo (Teatro Grimano) de Venècia     
3 de febrer de 2009: estrena a Barcelona al Gran Teatre del Liceu  
3 de desembre de 2017: darrera representació al Liceu, en versió de concert 

Total de representacions al Liceu: 12
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Amb el suport de:

Amb la col·laboració de:

Direcció d’escena 
Calixto Bieito

Reposició 
Marcos Darbyshire 

Dramatúrgia 
Beate Breidenbach

Escenografia 
Rebecca Ringst

Vestuari 
Ingo Krügler 

Il·luminació 
Franck Evin

Vídeo 
Sarah Derendinger

Realització 
Esteban Muñoz

Assistència direcció d’escena 
Albert Estany

Mestres assistents musicals 
Luca Guglielmi, Dani Espasa, Jaume Tribó

Producció 
Opernhaus Zürich

Le concert des Nations

Director 
Jordi Savall (10, 12 i 14 de juliol) 
Luca Guglielmi (17, 19 i 21 de juliol)

Amb el suport financer de:

Fitxa artística
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Repartiment 

Nerone 
David Hansen

Ottone 
Xavier Sabata

Seneca 
Nahuel Di Pierro

Liberto / Segon soldat 
Guillem Batllori

Lucano / Primer soldat 
/ Segon familiar 
Thobela Ntshanyana

Valetto 
Natalia Labourdette

Littore / Tercer familiar 
Milan Perišić

Ottavia 
Magdalena Kožená

Poppea 
Julie Fuchs

Drusilla
Deanna Breiwick

Fortuna / Damisel·la  
de l'emperadriu 
Rita Morais

Nutrice 
Marcel Beekman

Arnalta 
Mark Milhofer

La Virtù 
Irene Mas

Amore / Primer familiar  
Jake Arditti 

Dediquem les funcions de L’incoronazione di Poppea  
a la memòria de l’historiador i crític musical Roger Alier. 
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Louise Glück ha fet una selecció dels seus poemes  
i versos per a tots els materials de la temporada 2022/23.

Interesting how we fall in love: 
in my case, absolutely. Absolutely, and, alas, often— 

so it was in my youth. 
And always with rather boyish men— 

unformed, sullen, or shyly kicking the dead leaves: 
in the manner of Balanchine. 

Nor did I see them as versions of the same thing, 
I, with my inflexible Platonism, 

my fierce seeing of only one thing at a time: 
I ruled against the indefinite article. 
And yet, the mistakes of my youth 

made me hopeless, because they repeated themselves, 
as is commonly true. 

But in you I felt something beyond the archetype— 
a true expansiveness, a buoyance and love of the earth 

utterly alien to my nature. To my credit, 
I blessed my good fortune in you. 

Blessed it absolutely, in the manner of those years. 
And you in your wisdom and cruelty 

gradually taught me the meaninglessness of that term. 

Unwritten Law

 
Louise Glück
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FORTUNA, VIRTÙ 
No hi ha cor humà ni celeste 
que gosi competir amb Amor. 
 

AMORE 
Avui comprovareu,  
en un sol certamen 
l’una i l’altra derrotades per mi, 
que puc mudar el món 
 al meu gust. 

Monteverdi, pròleg
L’incoronazione di Poppea
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Le concert des Nations 

Flautes dolces 
Sara Parés
Valentin Bruchon

Violins 
Manfredo Kraemer 
Guadalupe del Moral 

Viola  
David Glidden 

Violes de gamba baixes 
Lixsania Fernández 
Juan Manuel Quintana

Baix de violí 
Balázs Máté 

Contrabaix 
Xavier Puertas 

Baix continu
 
Clavicèmbal & orgue 
Dani Espasa

Clavicèmbal 
Luca Guglielmi

Arpa  
Andrew Lawrence-King

  
Tiorba  
Matthias Spaeter 

 
Arxillaüt 
Eduardo Egüez

Tiorba & guitarra 
Josep Maria Martí

Lyrone 
Imke David
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Programa

Pròleg

Simfonia

Pròleg (Fortuna, Virtù, Amore): Deh, nasconditi, o Virtù

 
Acte I

Escena I (Ottone): E pur’ io torno qui

Escena II (Dos soldats, Ottone): Chi parla? chi parla?

Escena III (Poppea, Nerone): Signor, deh, non partire!

Escena IV (Poppea, Arnalta): Speranza, tu mi vai il cor accarezzando;

Escena V (Ottavia, Nutrice): Disprezzata Regina, Regina Disprezzata!

Escena VI (Seneca, Ottavia, Valletto): Ecco la sconsolata donna

Escena VII (Seneca): Le porpore regali e le grandezze

Escena IX (Nerone, Seneca): Son risoluto alfine, o Seneca, o maestro

Escena X (Poppea, Nerone, Ottone): Come dolci, Signor, come soavi

Escena XI (Ottone, Poppea. Arnalta): Ad altri tocca in sorte

Escena XII (Ottone): Otton, torna in te stesso

Escena XIII (Drusilla, Ottone): Pur sempre di Poppea, hor con la lingua

 
Acte II

Escena I (Seneca, Mercurio): Solitudine amata, eremo della mente

Escena II (Liberto, Seneca): Il comando tiranno esclude ogni ragione

Escena III (Seneca, tres familiars): Amici, è giunta l’hora

Escena IV (Valletto, Damigella): Sento un certo non so che

Escena V (Nerone, Lucano): Hor che Seneca è morto, cantiam
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Escena VI (Ottone): I miei subiti sdegni

Escena VII (Ottavia, Ottone): Tu che dagli avi miei havesti le grandezze

Escena IX (Ottone, Drusilla): Io non so dov’io vada

Escena X (Poppea, Arnalta): Hor che Seneca è morto, Amor, ricorro a te

Escena XI (Amore): Dorme l’incauta dorme

Escena XII (Ottone, Amore, Poppea, Arnalta): Eccomi transformato

 
Acte III

Escena I (Drusilla): O felice Drusilla, o che sper’io?

Escena II (Arnalta, Littore, Drusilla): Ecco la scelerata

Escena III (Arnalta, Nerone, Drusilla, Littore): Signor, ecco la rea

Escena IV (Ottone, Drusilla, Nerone): No, no, questa sentenza cada 
sopra di me

Escena V (Poppea, Nerone): Signor, hoggi rinasco

Escena VII (Ottavia): Addio, Roma! Addio, patria! amici, addio!

Escena VI (Arnalta): Hoggi sarà Poppea di Roma imperatrice

Escena VIII(d) (Nerone, Poppea): Pur ti miro, pur ti godo

Retransmet:





AMB
  EL
    TELÓ 
ABAIXAT
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Nascut a Cremona el 1567 i mort a Venècia el 1643, 
Claudio Monteverdi va ser el primer compositor 
amb una concepció “moderna” de la música. Va ser 
instrumentista de la cort de la família Gonzaga, a 
Màntua, on Monteverdi va propiciar la música per 
a la cort, des de danses fins a madrigals, així com 
la primera òpera del seu catàleg, La favola d’Orfeo, 
amb llibret d’Alessandro Striggio.

Després de la mort del duc de Màntua, Claudio 
Monteverdi va traslladar-se a Venècia, on va esdevenir 
mestre de capella de la basílica de Sant Marc. La ciutat 
va inaugurar el 1637 el primer teatre públic d’òpera 
(San Cassiano), on Monteverdi va estrenar la seva 
segona òpera, Il ritorno d’Ulisse in patria.

Artífex de la transició musical entre els segles xvi 
i xvii, Monteverdi va ser un mestre de l’escriptura 
contrapuntística i va dotar la seva música —
especialment vocal— de la coneguda com a seconda 
prattica (famosa pel seu innegable sentit expressiu 
i oposada a la prima prattica, pròpia de la polifonia 
sacra), sense renunciar a l’ús de la dissonància. 
A més de L’Orfeo (1607), Il ritorno d’Ulisse in 
patria (1640) i L’incoronazione di Poppea (1642), 
Monteverdi és autor igualment de l’òpera L’Arianna 
(1608), de la qual es conserva tan sols el “lament”.
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L’incoronazione di Poppea compta amb un llibret 
de Giovanni Francesco Busenello, magistrat 
venecià, poeta a estones perdudes i que amb 
aquest text va possibilitar la primera òpera basada 
en un argument històric: el repudi que l’emperador 
Neró va fer de la seva esposa Octàvia per casar-se 
amb Popea, esposa del seu confident Otó.

Busenello va beure de les fonts dels Annals de 
Tàcit, d’Els dotze cèsars de Suetoni, de la Història 
romana de Dió Cassi i de l’Octàvia del pseudo 
Sèneca. Segurament, va optar per aquesta 
temàtica per reflectir la filosofia del cercle 
dels Incogniti, grup subversiu de la Venècia del 
segle xvii, d’ideologia llibertina. Els seus membres 
reivindicaven la supremacia de l’instint per damunt 
de la moral, cosa que es reflecteix plenament en 
una òpera com L’incoronazione di Poppea.

Llibret i llibretista
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La darrera òpera de Monteverdi es va estrenar al 
Teatro Santi Giovanni e Paolo (Teatro Grimano), 
a Venècia, segurament el mes de desembre del 
1642 i en plena temporada de Carnaval. És possible 
que un dels intèrprets del grup instrumental que 
acompanyava les veus fos el també compositor 
Francesco Cavalli, que va treballar per a Monteverdi 
a la basílica de Sant Marc de la mateixa ciutat.

Indubtablement, l’estrena va ser un èxit i, després de 
la mort de Monteverdi, va seguir en repertori, fins i 
tot en ciutats com Nàpols; va ser allà on, per a unes 
funcions documentades el 1651, una mà anònima va 
escriure el duet conclusiu, “Pur ti miro, pur ti godo”, 
una de les peces més conegudes de L’incoronazione 
di Poppea, que no és de Monteverdi.
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Poc procliu a l’òpera barroca per les seves 
dimensions i per la particular formació orquestral 
que reclama aquest tipus de repertori, el Gran 
Teatre del Liceu no va acollir les primeres funcions 
de L’incoronazione di Poppea fins a la temporada 
2008-09, amb deu representacions dirigides 
musicalment per Harry Bicket i escènicament per 
David Alden. El crític musical Xavier Cester va 
escriure a les pàgines del diari Avui el 6 de febrer 
del 2009 que “l’òpera de Monteverdi és una de 
les creacions més fascinants de la història del 
gènere líric, una fusió magistral entre un llibret 
on la sensualitat més amoral i el cinisme més 
desenfrenat triomfen i una música que explora 
totes les passions humanes”.
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Parsifal - Richard Wagner

L'incoronazione  
di Poppea

Director artístic del Gran Teatre del Liceu
Víctor Garcia de Gomar

27

M
agdalena Kožená
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L’incoronazione di Poppea és l’última 
de les tres òperes de Monteverdi que 
han arribat als nostres dies. La pri-
mera, L’Orfeo (1607), va ser escrita 
menys d’una dècada després del co-
mençament de l’òpera i generalment 
és reconeguda com la primera obra 
mestra d’aquest nou gènere. Des-
prés d’un buit de més de trenta anys, 
durant els quals Monteverdi va es-
criure moltes òperes, que tristament 
s’han perdut, tenim dues grans obres 
de prop del final de la seva vida: Il ri-
torno d'Ulisse in patria (1640) i L’in-
coronazione di Poppea (1642).

Escrita fa més de 381 anys, L’inco-
ronazione di Poppea representa un 
dels primers exemples de la història 
de l’òpera i un autèntic compendi de 
les emocions humanes més realistes 
i, alhora, modernes: vanitats, passi-
ons, gelosia, erotisme al servei d’una 
causa més fosca... Un seguit de sen-
timents obscurs perfectament re-
tratats que ens mostren que, com a 
humans, no hem evolucionat gens. 

Quan Monteverdi va escriure les 
primeres òperes estava contractat 
a la cort ducal de Màntua, on tenia 
tots els recursos de la cort a la seva 
disposició. Va gaudir de períodes 
llargs d’assajos, produccions belles 
i grans formacions instrumentals, i 
fins i tot va poder publicar una par-
titura impresa de L’Orfeo. El 1613 es 
va traslladar a Venècia per ocupar 

el càrrec de mestre de capella a la 
basílica de Sant Marc, el lloc musical 
més prestigiós d’Itàlia després del 
Vaticà. Allà no només va proporcio-
nar música eclesiàstica, sinó que va 
continuar escrivint òperes, al prin-
cipi per a clients rics i després per 
als nous teatres d’òpera públics que 
s’anaven obrint. L’escriptura per 
a les noves institucions públiques, 
en les quals els productors havien 
d’anar amb compte amb els pressu-
postos, significava que els conjunts 
instrumentals havien de ser consi-
derablement més petits que en les 
produccions anteriors.

L’incoronazione di Poppea va ser 
la primera òpera que va abandonar 
els palaus de l’aristocràcia italia-
na per representar-se en un teatre 
públic, i es va estrenar al Teatro 
Santi Giovanni i Paolo de Venècia 
l'any 1642. Es tracta d’una partitu-
ra que ja incorpora les innovacions 
de l’òpera veneciana de mitjans del 
segle xvii —absència de danses i 
cors, orquestra més reduïda i exal-
tació de la melodia vocal—, en què 
els afectes humans es despleguen 
amb una caracterització de l’ànima 
humana i un refinament psicològic 
insòlits fins aquell moment. També 
significava que les òperes ara neces-
sitaven interpel·lar els gustos d’un 
públic més ampli. En lloc de les nim-
fes i els pastors dels primers drames 
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pastorals, la seva òpera posterior, Il 
ritorno d'Ulisse in patria, culmina en 
la famosa escena sagnant de l’Odis-
sea, en la qual el protagonista mata 
els pretendents. 

Tractant-se de la primera òpera 
no mitològica de Monteverdi, que va 
escriure quan ja tenia setanta-cinc 
anys, la tria dràstica i original d’un 
assumpte històric i amoral ja es va 
interpretar com una crítica dels va-
lors del seu temps. No en va, el com-
positor va voler mostrar sobre l’es-
cenari com els seus protagonistes 
són volubles, corruptes i cedeixen a 
impulsos egoistes: Nerone (el desig 
sense mesura), Poppea (l’ambició 
pel poder), Ottavia (el desig de ven-
jança), Seneca (la moral estoica) i 
Ottone (l’amor sincer). 

Poppea busca un objectiu: con-
vertir-se en l’esposa de Nerone i 
substituir Ottavia com a empera-
driu. Poppea desplega sense es-
crúpols els seus encants femenins. 
Nerone, fascinat per la seva bellesa, 
s’oposarà al filòsof Seneca, que és 
crític amb la seva luxúria i el seu 
amor pel poder. Perquè Poppea es 
converteixi en emperadriu, Seneca 
haurà de morir. D’altra banda, Ot-
tavia només veu una manera d’atu-
rar Poppea: incitar Ottone, el seu 
amant, a assassinar-la. El pla no surt 
com esperen i Nerone acaba rebut-
jant oficialment Ottavia, cosa que 

converteix automàticament Poppea 
en emperadriu.

El llibret és de Giovanni Frances-
co Busenello, un advocat i poeta ve-
necià, que també va escriure llibrets 
per a Cavalli. Per a la seva història, 
va adaptar relats del romà Gai Cor-
neli Tàcit i d’altres escriptors antics 
sobre l’infame emperador romà 
Neró i el divorci de la seva esposa 
i el casament amb la seva amant, 
Poppea. És un llibret amb perso-
natges tridimensionals, diàlegs re-
alistes i una història poderosament 
articulada. Les juxtaposicions no-
tables de tragèdia i comèdia, inno-
cència i decadència canvien dràsti-
cament d’una escena a la següent. 
Al llarg de l’òpera, Busenello crea 
personatges complexos que no són 
ni bons ni dolents permanentment. 
L’emperadriu Ottavia, després de 
guanyar-se la nostra simpatia com 
a esposa rebutjada de Nerone, final-
ment recorre al xantatge per tal que 
Poppea sigui assassinada. El filòsof 
Seneca, mentor i brúixola moral de 
Nerone, de vegades apareix intel-
lectualment rígid i poc simpàtic. La 
mort estoica de Seneca és seguida 
per una escena ingènua i humorísti-
ca entre dos joves amants, i després 
per una escena d’embriaguesa sal-
vatge, en la qual Nerone i el poeta 
Lucano canten extravagantment so-
bre la bellesa de Poppea. Pel que fa a 
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la mateixa Poppea, sembla que ma-
nipuli Nerone, i en canvi potser n’es-
tà realment enamorada. I, en el que 
pot ser el final més fascinant i mo-
ralment més ambigu de tota l’òpe-
ra, l’obra conclou amb un bell duet 
d’amor de Nerone i Poppea, que 
han estat els dolents de la història. 
Sens dubte, en els trenta-cinc anys 
que han transcorregut entre la pri-
mera òpera, L’Orfeo, i l’última, L’in-
coronazione di Poppea, Monteverdi 
ha evolucionat per acabar donant 
molta importància a la versemblan-
ça: cercar uns personatges tan reals 
i humans com sigui possible, molt 
propers a la realitat, i emprar la mú-
sica com a expressió creïble de les 
emocions. De fet, és la primera ve-
gada que els protagonistes són figu-
res de l’entorn de l’emperador romà 
Neró, que havien existit en la histò-
ria real. 

La partitura va romandre ador-
mida durant 367 anys, tot esperant 
que fos estrenada a l’Estat espanyol. 
Va ser l’any 2009 quan el Gran Tea-
tre del Liceu en va oferir unes ver-
sions escèniques signades per David 
Alden. L’escàs gust per fer reviure 
obres del passat va aparcar aquest 
somni monteverdià durant massa 
temps i només en podem citar dos 
precedents: l’any 1945, quan Victo-
ria de los Ángeles oferia Il combatti-
mento di Tancredi e Clorinda, i l’any 

1993, quan Jordi Savall va presen-
tar L’Orfeo. En la representació ac-
tual de L’incoronazione di Poppea, 
és precisament el nostre director i 
príncep de la viola de gamba, Jordi 
Savall, el guia perfecte per desvet-
llar la gamma més complexa de ma-
tisos emocionals. La seva experièn-
cia en aquests repertoris farà que 
aquesta versió de L’incoronazione di 
Poppea sigui un viatge inoblidable. 

S’ha escrit molt sobre el fet que 
algunes parts de la partitura, entre 
les quals algunes de la música d’Ot-
tone, algunes peces instrumentals i, 
fins i tot, el duet final (segurament 
de Benedetto Ferrari), són incorpo-
racions de músiques d’altres compo-
sitors. És impossible saber amb cer-
tesa si van ser insercions que es van 
produir després de la mort de Mon-
teverdi o si el compositor, ja envellit, 
podria haver treballat en l’etapa final 
de l’òpera juntament amb composi-
tors més joves en una mena de taller. 
En tot cas, el resultat que tenim és un 
treball bellament integrat.

Malauradament, no ha sobrevis-
cut cap partitura autògrafa de L’in-
coronazione di Poppea. Durant molt 
de temps es va pensar que s’havia 
perdut, fins que en van aparèixer 
dos manuscrits: un l’any 1888 en 
una biblioteca de Venècia i un altre 
l’any 1930 a Nàpols. Cada partitura 
conté nombrosos errors i puntual-
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ment s’hi ometen notes o paraules. 
Però, més enllà d’aquests errors, hi 
ha diferències considerables en els 
detalls, i també algunes diferènci-
es importants d’inserció o omissió 
de passatges llargs. Com a resultat, 
doncs, aquestes dues partitures 
presenten essencialment dues ver-
sions diferents de l’òpera. 

En relació amb la posada en es-
cena de Calixto Bieito, estrenada a 
l’Opernhaus de Zuric l’any 2018, ha 
estat un dels espectacles més re-
eixits de les darreres temporades. 
Aclamada tant pel públic com pels 
crítics, deu una part de la seva màgia 
a l’escenografia de Rebecca Ringst, 
que va connectar el públic amb l’es-
cenari com mai s’havia fet abans. 
Sense cap mena de dubte, podem 
assegurar que som al davant d’una 
producció brillant, plena de tocs 
intel·ligents i sorprenents, amb un 
enfocament psicològic prodigiós de 
cada personatge: cada rol és d’una 
claredat i una precisió immenses.

Els personatges obsessius de 
l’òpera es presenten al límit de la 
vanitat, mentre les vint-i-una panta-
lles de vídeo que dominen l’escenari 
completen el glamurós món d’infini-
ta autoadulació i autocomplaença. 
Unes quantes càmeres envien imat-
ges simultànies de diverses parts de 
l’escenari a les pantalles a la manera 
d’un videoclip.

L’escenari presentat com una pas-
sarel·la circular que passa al voltant 
del fossat de l’orquestra està flan-
quejat per dos conjunts de seients 
per al públic.

Bieito, sense renunciar a la vio-
lència i a moments inquietants, vol 
subratllar la relació entre el sexe i el 
poder, però també la tensió del bino-
mi drama-comèdia. En relació amb 
el drama psicològic, destaca espe-
cialment l’extraordinària escena de 
la mort de Seneca, i pel que fa a la 
comèdia, és immensament atractiva 
l’escena festiva de la coronació amb 
globus en forma de cor daurat, que 
els cantants llancen al públic. Sens 
dubte, aquests moments còmics re-
laxen l’intens drama psicològic.

Amb un equilibri paraula-música 
sense parangó en l’època, L’inco-
ronazione di Poppea continua sent 
tan innovadora com ho va ser en la 
primera representació: més enllà de 
l’argument, que va posicionar el com-
positor com el creador musical més 
destacat del seu temps, va redefinir 
els límits de la música teatral gràcies 
a una partitura en la qual no es tracta 
tant de copsar uns personatges que 
encarnen estats emocionals, com de 
percebre i escoltar de quina manera 
aquestes emocions es manifesten, 
evolucionen i ens commouen.
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És una posada en escena lluminosa, 
hi volia destacar les característi-
ques humanes, les vides reals dels 
personatges. 

En un moment en el qual l’òpera 
com a gènere acabava de néixer, la 
música ens porta a la teatralitat, és 
una música summament descriptiva 
que enllaça perfectament i reflecteix 
en cada moment el que senten.

És com les millors obres de 
Shakespeare.
Potser per aquesta característica de 
reflectir tan bé la part dramàtica, 
resulta molt contemporani, malgrat 
haver-se estrenat el 1642. Al cap i a 
la fi, els conflictes i les passions hu-
manes continuen sent les mateixes.

En termes generals, s’ha creat la 
impressió de fotografiar el que és pe-
tit, els drames, les vivències i medio-
critats dels personatges, però sense 
el pes de ser gens transcendent; és 
en la seva lleugeresa d’on ve la visió 
d’aquesta òpera ja “contemporània”, 
on es reflecteix l’erotisme i la sensu-
alitat de la música i de la vida. 

Com en Shakespeare i Händel, 
que reflecteix i s’adapta a qualsevol 
època de la història de la humanitat.
Podria ser una història d’avui dia, i 
m’ha agradat pensar-la com si fos 
una selfie, una foto que reflecteix un 
moment concret, sigui el segle XVII 
o ara mateix. La vida d’avui és una 
simple selfie.
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“La pedra no copejada 
no pot produir espurnes; 
tu, copejada pel destí, 
produeixes per a tu 
mateixa altes esplendors 
de vigor i fortalesa, 
que són glòries molt més 
grans que la bellesa. ”

Monteverdi, Acte I, escena VI, Seneca
L’incoronazione di Poppea
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Acte I

Com era habitual en algunes de les primeres opere per 
musica, l’espectacle s’iniciava amb un quadre al·legòric 
en què virtuts cardinals, virtuts teologals o pecats 
capitals, a més de déus i deesses, dialogaven sobre els 
fets que se succeirien a continuació. En aquest cas, la 
Virtù i la Fortuna estableixen un diàleg sobre la seva 
preeminència. Finalment, arriba l'Amore per demostrar 
que ell té molta més influència sobre els humans que 
les seves companyes.1

L’acció s’ubica a Roma, al segle i dC. Ottone ha arribat 
al palau de l’emperador Nerone per recuperar Poppea, 
la seva esposa, esdevinguda amant del cèsar. Els soldats 
que vetllen les estances imperials comenten divertits 
la vida eròtica de Nerone, que jeu al llit amb Poppea 
després d’una intensa nit d’amor.2 Arnalta, confident de 
Poppea, l’adverteix de la inconstància del cèsar.

En un carrer de la ciutat, Ottavia es lamenta del repu-
di a què la sotmet Nerone, el seu espòs.3 Seneca, antic 
preceptor del cèsar, consola l’emperadriu, mentre Va-
lletto, un patge, es riu de l’ancià filòsof. Després de re-
flexionar sobre el poder,4 Seneca rep la visita de Pallade 
(Pal·las Atenea), que l’adverteix dels perills que corre la 
seva vida.
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Acte II

D
eanna Breiw

ick, Xavier Sabata ©
D

avid Ruano 

Nerone troba el seu antic preceptor i li raona els plans 
de repudi d’Ottavia, als quals Seneca s’oposa. L’empera-
dor, insinuant que potser el filòsof ambiciona el tron de 
Roma, mana als seus soldats que duguin a Seneca l’ordre 
de suïcidar-se.

Després d’una nova escena amorosa entre Nerone i 
Poppea5, ella rebutja Ottone i ell es decideix a assassi-
nar-la, però troba aviat el consol en Drusilla, a qui Ottone 
demana en matrimoni, tot i reconèixer que mai no podrà 
oblidar la seva antiga esposa.

Mercurio, el missatger dels déus, s’apareix a Seneca per 
anunciar-li la seva mort imminent.6 Poc després, arri-
ba l’ordre de l’emperador de mans de Liberto, i Seneca 
s’acomiada dels seus mentre s’obre les venes, davant la 
desesperació dels parents i amics incondicionals del filò-
sof.7 La seva mort alegra Nerone, que brinda amb el po-
eta Lucano a la salut dels plaers i de l’amor per Poppea.8

Per la seva banda, Ottone lamenta haver pensat en 
l’assassinat de Poppea, però en una conversa amb Otta-
via, ella li manifesta el seu desig que ell mati la seva espo-
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sa, ocult sota una disfressa femenina.9 Ottone hi accedeix 
i demana a Drusilla el seu vestit per poder-se camuflar.

Poppea dorm als jardins del palau mentre Arnalta li 
canta dolces melodies, quan arriba Ottone.10 Intervé ales-
hores Amore, que impedeix que Poppea sigui assassina-
da. Poppea i Arnalta, confoses per la disfressa d’Ottone, 
atribueixen a Drusilla el crim frustrat.

Acte III Drusilla esgrimeix la seva innocència respecte a l’intent 
d’assassinat de Poppea, davant de les acusacions d’Ar-
nalta i de Nerone. No obstant això, intuint que Ottone 
està al darrere del complot, finalment confessa ser ella la 
culpable. L’emperador la condemna a mort, però Ottone 
revela la veritat dels fets. Commogut per la fortalesa i 
la fidelitat de Drusilla, Nerone els indulta, tot i que els 
envia a l’exili.

Ottavia és finalment repudiada per Nerone, que tam-
bé la condemna a exiliar-se i a abandonar Roma per sem-
pre. Ottavia s’acomiada aleshores de la seva pàtria i dels 
seus amics.11

El camí al tron queda lliure per a Poppea, i Nerone la 
festeja mentre la corona com a emperadriu en una nova 
i dolça escena amorosa.12
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Consulteu 
l'argument  

en format de 
lectura fàcil

https://liceubarcelona.cat/sites/default/files/2023-06/Incoronazione%20di%20Poppea_cat_LF.PDF
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1 Fidel al conegut com a stile concitato (imitatiu), Monteverdi subratlla 
algunes frases dels personatges al·legòrics amb dibuixos suggeridors, 
com ara una escala ascendent amb ornaments sobre l’“ascende” de la 
Virtù o un cant segur sobre la frase d’Amore “Riveritemi, adoratemi, e di 
vostro sovrano il nome datemi”.

2 La sensualitat de Poppea es manifesta en la seva primera escena, amb 
els agosarats i successius canvis tonals del “Non partir, Signor, deh non 
partire” o el successiu “Signor, sempre mi vedi”. Els enèrgics “Tornerò” de 
Nerone revelen, en canvi, el seu insaciable desig cap a Poppea. 

3 “Disprezzata Regina” és una declaració de principis en què els silencis 
bruscos revelen la indignada desesperació del personatge. La invectiva 
contra Poppea (“In braccio di Poppea, / Tu dimori felice e godi…”) 
funciona com a lamento, però amb el característic stile rappresentativo 
(amb intencions psicològiques) de Monteverdi. 

4 El paper de Seneca està escrit per a baix profund, cosa que permet a 
Monteverdi escriure una música reflexiva, severa i austera, com correspon 
a l’estoic que era el pensador de Còrdova. Les invectives de Seneca a favor 
d’una moral raonada i racional són incomptables al llarg de la partitura, 
per exemple, en el monòleg “Le porpore regali e le grandezze”, escrit 
en stile recitativo, que no estalvia dissonàncies per reforçar la idea de 
l’erràtica i errònia política imperial. 

5 Seguint de nou els paràmetres de l’stile concitato, Monteverdi escriu 
una música de línies sinuoses, incitant fins i tot els intèrprets a recursos 
explícitament expressius, com la suspiratio que subratlla la paraula braccia 
quan Poppea pregunta: “Di queste braccia i dolci amplessi?”.

6 El déu canta un passatge en semicorxeres que insinua la futura ascensió 
al cel del filòsof.

7 La commovedora escena de la mort de Seneca es reforça amb el patètic 
“Non morir Seneca, no” dels seus incondicionals. Un passatge d’estil 
madrigalesc, amb ritornelli inclosos entre les estrofes. Seneca els respon 
amb un contingut i serè “Supprimete i singulti” de caràcter resignat i que 
musicalment evoca la vida que se li escola entre les venes obertes. 

8 El cant de Nerone és desmesuradament efusiu sobre la frase “Hor 
che Seneca è morto” —les mateixes paraules que més tard entonarà 
Poppea—, un cop s’ha rebut la notícia del suïcidi del seu antic preceptor. 
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9 Els caràcters oposats d’Ottone i Ottavia es posen de manifest a la novena 
escena del segon acte, quan Ottavia commina Ottone a assassinar Poppea, 
cosa a la qual, és clar, l’antic espòs de Poppea s’oposa. Monteverdi plasma 
a la perfecció el caràcter tallant i taxatiu d’Ottavia en contraposició a la 
ductilitat i al dolor que sent Ottone, en un clar contrast musical. 

10 Arnalta, rol esplèndid i escrit per a un tenor o contratenor transvestit, 
denota el rerefons còmic de què es vol dotar el rol de consellera de 
Poppea. Aquesta és la seva gran escena, “Adagiati, Poppea”, una ària que 
sembla que inciti a l’erotisme que després es materialitzarà en la relació 
definitiva entre Poppea i Nerone. 

11 L’altra gran escena d’Ottavia en aquesta òpera és la penúltima del tercer 
acte, versemblantment l’última pàgina escrita per Monteverdi o, si més 
no, l’última que es va veure en les primeres representacions venecianes 
de 1642-43. És el gran “Addio Roma”, presidit per una nota en ostinato 
(la) repetida entre silencis de negra, que reforça l’angoixa del personatge, 
que s’acomiada de la seva pàtria.

12 “Pur ti miro, pur ti godo” és el primer gran duet d’amor de la història de 
l’òpera i revela el triomf de la sensualitat. Malgrat la seva fama, l’autoria no 
és de Monteverdi. La pàgina sembla que va ser escrita per a unes funcions 
de l’òpera a Nàpols el 1651, vuit anys després de la mort de Monteverdi. 
Entre els autors possibles s’han mencionat els noms de Benedetto Ferrari, 
Francesco Sacrati, Filiberto Laurenzi o, fins i tot, Francesco Cavalli.

C
om

entaris m
usicals

Tornar a l'índex

L’incoronazione di Poppea - Claudio Monteverdi



Tornar a l'índex

L’incoronazione di Poppea - Claudio Monteverdi

42

Prologue 

Act one

English synopsis

As was customary in some of the first opere per musica, the 
show opens with an allegorical tableau in which cardinal virtues, 
theological virtues or capital sins, as well as gods and goddesses, 
discuss the events that are to follow. In this case, Virtù [Virtue] and 
Fortuna [Fortune] discuss their pre-eminence. Eventually, Amore 
[Cupid] arrives to demonstrate that he has much more influence 
over humans than his companions.1

The action is set in Rome, in the 1st century AD. Ottone arrives at 
Emperor Nerone’s palace to retrieve Poppea, his wife, who has 
become Caesar’s mistress. The soldiers who guard the imperial 
quarters amuse themselves by gossiping about the erotic 
adventures of Nerone, who falls into bed with Poppea after an 
intensely passionate night.2 Arnalta, Poppea’s confidante, warns her 
of Caesar’s fickleness.

In a street in the city, Ottavia laments the rejection of her 
husband, Nerone.3 Seneca, Caesar’s former tutor, consoles the 
empress while Valletto, a page, ridicules the old philosopher. After 
reflecting on power, Seneca is visited by Pallade (Pallas Athena), 
who warns him of the threats to his life.4 

Nerone meets his old tutor and explains to him the plans to 
renounce Ottavia, which Seneca opposes. The emperor, hinting 
that the philosopher may have ambitions towards the throne of 
Rome, commands his soldiers to order Seneca to commit suicide.

After a new love scene between Nerone and Poppea,5 Ottone 
feels spurned and decides to murder his wife, but he soon finds 
solace in Drusilla, whom Ottone asks to marry him, even though he 
admits that he can never forget his former wife. 
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Act three

Mercury, the messenger of the gods, appears to Seneca to 
announce his imminent death.6  Shortly afterwards, the emperor’s 
order arrives from Libertus, and Seneca bids farewell to his loved 
ones as he opens his veins, to the despair of the philosopher’s 
relatives and staunch friends.7 His death pleases Nerone, who, with 
the poet Lucano, raises a toasts to health, pleasure and love for 
Poppea.8

Meanwhile, Ottone regrets having contemplated Poppea’s 
murder, but in a conversation with Ottavia, she expresses her 
desire for Ottone to kill his wife, disguised as a woman.9 Ottone 
agrees and asks Drusilla for her outfit so that he can go undetected.
When Ottone arrives, Poppea is slumbering in the palace gardens 
while Arnalta sings her sweet melodies.10 Amore intervenes and 
prevents Poppea from being killed. She and Arnalta, confused by 
Ottone’s disguise, attribute the thwarted crime to Drusilla. 

Act two

In the face of Arnalta and Nerone’s accusations, Drusilla pleads that 
she is innocent of attempting to murder Poppea. However, sensing 
that Ottone is behind the plot, she finally confesses her guilt. The 
emperor condemns her to death, but Ottone reveals the truth 
of the matter. Moved by Drusilla’s fortitude and fidelity, Nerone 
pardons them, but sends them both into exile.
Ottavia is finally rejected by Nerone, who also banishes his wife 
from Rome and condemns her to exile. Ottavia then bids farewell 
to her homeland and friends.11

The way to the throne is cleared for Poppea, and Nerone honours 
her as he crowns her as empress in a sweet new love scene.12 
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Musical comments

1 True to what is known as stile concitato (imitative), Monteverdi underlines certain phrases of the 
allegorical characters using suggestive devices, such as an ornamented ascending scale over Virtù's 
"ascende" or a confident chant over Amore's phrase "Riveritemi, adoratemi, y di vostro sovrano il 
nome datemi".

2 Poppea's sensuality is apparent in her first scene, with the bold, successive tonal shifts of "Non partir, 
Signor, deh non partire" and the subsequent "Signor, siempre mi vedi". On the other hand, Nerone's 
energetic "Tornerò" reveals his insatiable desire for Poppea.

3 "Disprezzata Regina", is a declaration of principles in which abrupt silences reveal the character's 
indignant despair. The tirade against Poppea ("In braccio di Poppea,/ Tu dimori felice e godi...") func-
tions as lamento but with Monteverdi's characteristic stile rappresentativo (with psychological in-
tentions).

4 Seneca's role is intended for a deep bass, allowing Monteverdi to write music that is reflective, stern 
and austere, as befits the stoic thinker from Cordoba. Seneca's calls for reasoned and rational mo-
rality are countless throughout the score, for example in the monologue "Le porpore regali e le 
grandezze" written in stile recitativo, which invokes dissonance to reinforce the idea of erratic and 
erroneous imperial policy.

5 Again adhering to the stile concitato parameters, Monteverdi writes sinuous music, even inciting the 
performers to exploit explicitly expressive devices, such as the suspiratio that underlines the word 
"braccia" when Poppea asks a question: “Di queste braccia i dolci amplessi?”  

6 The god sings a passage in semiquavers that hints at the philosopher's future ascension to heaven. 

7 Seneca's moving death scene is heightened by the poignant "Non morir Seneca, no" of his support-
ers. A madrigal-like passage, with ritornelli included between the stanzas. Seneca responds with a 
restrained and serene "Supprimete y singulti", resigned and musically evocative of the life seeping 
through his open veins.

8 Nerone's vocals are inordinately effusive on the phrase "Hor che Seneca è morto" –the same words 
that Poppea will later intone– once the news of his former tutor's suicide has been received. 

9 Ottone and Ottavia's contrasting characters come to the fore in the ninth scene of the second 
act, when Ottavia urges Ottone to murder Poppea, something which, of course, Poppea's former 
husband opposes. With stark musical contrast, Monteverdi perfectly captures Ottavia's sharp and 
cutting character in contrast to Ottone's ductility and sorrow.
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10 Arnalta, a splendid role written for a cross-dressing tenor or countertenor, denotes the comic un-
dertone with which the role of Poppea's counsellor is intended to be endowed. Her great scene, 
"Adagiati, Poppea", is an aria that seems to incite the eroticism that will later materialise in the defin-
itive relationship between Poppea and Nerone.

11 The other great scene in this opera features Ottavia in the penultimate scene of Act III, arguably the 
last page written by Monteverdi, or at least the last to be seen in the first Venetian performances 
of 1642-43. The great "Addio Roma", marked by an ostinato A repeated between crotchet silences, 
reinforces the character's anguish as she bids farewell to her homeland. 

12 "Pur ti miro, pur ti godo" is the first great love duet in the history of opera and expresses the triumph 
of sensuality. Despite its fame, it was not penned by Monteverdi. It was actually written for a perfor-
mance of the opera in Naples in 1651, eight years after Monteverdi's death. The names of Benedetto 
Ferrari, Francesco Sacrati, Filiberto Laurenzi and even Francesco Cavalli have been mentioned as 
among the possible composers.
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“L’excelsa diadema  
amb què regeixo 
els destins dels homes  
i els regnes 
vull compartir amb tu, 
i no seré feliç 
fins que tinguis el títol 
d’emperadriu. ” 

Monteverdi, Acte I, escena X, Nerone
L’incoronazione di Poppea
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Poder i amor 
en el Cant del 

cigne de Claudio 
Monteverdi

Oriol Pérez i Treviño 
Musicòleg i assagista
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Malgrat haver estat al segle XX quan la filosofia, especialment de la mà 
del francès Michel Foucault (1926-1984), va voler aprofundir més en 
la reflexió relacionada o vinculada amb el poder, no és menys veritat 
que el lligam entre el poder i la filosofia ve de lluny, fins i tot de molts 
segles abans de la publicació dels sucosos i sempre terriblement 
interessants estudis foucaultians sobre els mecanismes del poder i la 
hipotètica insurrecció dels sabers. Diem filosofia quan, perfectament, 
podríem escriure la definició, força molesta en els nostres dies, de 
«manifestacions de l’esperit humà», que és una manera d’abastar, 
en una única categoria, el cultiu de la literatura, les arts plàstiques, el 
cinema i, per descomptat, de l’òpera. 

Ens podem remuntar a una font de l’Antiguitat clàssica com ho són 
els Annals (II dC) de l’historiador i senador romà Gaius Corneli Tàcit (ca. 
54-ca. 120), exactament en els capítols 52-56 del seu Llibre XIV, on se’ns 
explica la caiguda del filòsof cordovès Luci Anneu Sèneca (ca. 4 aC-65 
dC) com a conseller àulic de l’emperador Neró (37-68). No només això: 
aquesta caiguda va comportar el suïcidi del filòsof estoic. Aquesta font, 
juntament amb De vita Caesarum (Les vides dels dotze cèsars, 121 dC) 
de Suetoni (ca. 76-ca. 140), van constituir les bases per a la redacció 
del llibret del dramma per musica L’incoronazione di Poppea (1643). 
Aquest llibret va ser creat per Giovanni Francesco Busenello (1598-1659) 
i Claudio Monteverdi (1567-1643) el va musicar sembla que, ajudat, això 
sí, per altres compositors més joves com ara Benedetto Ferrari (1597-
1681), Francesco Sacrati (1605-1650) i Filiberto Laurenzi (segle XVII). 
No ens ha d’estranyar gens aquesta contribució en una obra col·lectiva 
on, fent un equivalent amb l’art pictòrica o escultòrica, el supervisor i 
darrer responsable era el reputat geni cremonès, que, des de l’any 1613, 
ocupava el prestigiós càrrec de mestre de capella de la Basílica de Sant 
Marc de Venècia després d’haver estat al servei de la cort dels Gonzaga 
en el període comprès entre els anys 1590 i 1613. Potser és l’aportació 
d’aquests compositors més joves la que més ajudi a comprendre la gran 
modernitat en un compositor septenari d’una proposta on, un cop més, 
Claudio Monteverdi va indagar en el vell somni del programa cultural 
renaixentista de voler compondre unes obres teatrals amb la presència 
de música, una vegada sabut que la interpretació de les grans tragèdies 
de l’antiguitat clàssica d’autors com Èsquil, Sòfocles o Eurípides 
incorporava, a la seva època, algun tipus de cantilena.

En aquesta Incoronazione, però, no només es va seguir indagant en la 
proposta de l’anomenada Seconda prattica, en la qual es va prioritzar la 
monodia acompanyada de l’ús del baix continu, pròpia i característica del 
barroc. Monteverdi, com sabem, va saber conduir aquesta pràctica fins 
a les últimes conseqüències i màximes cotes d’expressivitat, cosa que el 
va portar a l’elaboració d’un inconclús tractat teòric, escrit entre els anys 
1630 i 1634, titulat Seconda pratica, overo Perfettione della moderna 
musica, que, malauradament, no ens ha arribat. A L’Incoronazione, però, 
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no només ens hem de referir a una pràctica que ja localitzàvem a la 
favola in musica L’Orfeo (1607), sinó que va voler prioritzar la qüestió 
referida a la intel·ligibilitat i comprensió d’un text d’una qualitat literària 
excepcional que és la que ha portat a situar Busenello, al marge de la 
seva col·laboració com a llibretista en quatre òperes més de Francesco 
Cavalli (1602-1676), com alguna cosa semblant a ser el primer llibretista 
professional de la història de l’òpera. Si això ens sembla exagerat, sí 
que podem dir que Busenello va ser el primer compositor que va voler 
tractar una temàtica històrica com va ser el capítol relacionat amb la 
relació adúltera entre l’emperador Neró i Poppea, ca. 60 dC, a més del 
ja citat suïcidi de Sèneca. Però no només això. 

Busenello va immergir-se, implícitament i de ple, en el tractament 
d’una temàtica referida al poder. Però no només del poder polític, sinó 
que m’atreviria a dir del poder que resta més enllà dels dominis de la 
voluntat humana. Quin és aquest poder? El que, precisament, se’ns 
explicita al Prologo en el diàleg establert entre la Fortuna, la Virtut i 
l’Amor. És l’amor qui deixa clara la seva condició superior en ser ell qui:

Io le virtudi insegno,
io le fortune domo,
questa bambina età
vince d’antichità
il tempo, e ogn’altro dio:

(Jo ensenyo les virtuts,
jo sotmeto les fortunes,
aquesta edat infantil
venç en antiguitat
al temps i a qualsevol altre déu)

©
 M

onika Rittershaus
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Molt em sembla que la lectura realitzada, fins avui dia, de L’incoronazione 
s’ha quedat només en la superfície d’una definició de l’amor entre 
Nerone i Poppea com a amor adúlter i no s’ha sabut veure-hi quelcom 
més. No negarà l’articulista que no sigui així, però no és menys cert que 
el tractament de l’amor en aquest dramma per musica sembla indagar 
una nova dimensió de la temàtica amorosa sempre present en les 
òperes monteverdianes. Si a L’Orfeo s’havia tractat l’amor que desafia la 
mort fins al punt de ser capaç, el seu protagonista, de baixar als inferns 
i a Il ritorno d’Ulisse in patria (1640) ho era la fidelitat i afinitat amorosa 
entre dues ànimes bessones, les d’Ulisse i Penelope, a L’incoronazione 
podem comprovar com és l’amor en la naturalesa humana fins a 
constituir-se, dient-ho amb les paraules de George Steiner, com 
el miracle imperatiu de l’irracional. De fet, com ens ha ensenyat la 
història, l’amor adúlter del megalòman i desequilibrat emperador Neró 
va contribuir a la seva caiguda, més enllà de trobar-se dins una gran 
decadència moral on l’incest, l’assassinat o la traïció es feien servir sense 
escrúpols per salvaguardar el poder. O el que és el mateix: l’activació 
de diferents palanques i mecanismes per guanyar i conservar el poder 
incondicionalment. 

Però també se’ns situa més enllà de l’amoralitat d’uns personatges 
que, com ens ha ensenyat Hendrik Schulze, «actuen en contra de les 
normes socials més bàsiques, tant des del punt de vista modern com 
des del punt de vista dels contemporanis de Monteverdi», al bell mig 
del misteri d’aquest amor, tant irracional com diví. Diví. Ho heu llegit bé. 
¿O no ha estat, per cert, des del platonisme la identificació del fet diví 
amb l’emanació de l’amor un model de transcendència a Occident? Ho 
va escriure perfectament, en ple segle XVII, Blaise Pascal (1623-1662): 
«el cor té raons que la raó desconeix». En l’àmbit pictòric, unes quantes 
dècades abans de l’estrena de la darrera òpera monteverdiana, el pintor 
Peter Paul Rubens (1577-1640), possiblement conegut de Monteverdi en 
haver estat pintor de la cort del duc de Màntua, Vicenç I de Gonzaga, 
va pintar El triomf de l’Amor diví (1625-1626). Tot això no són més que 
diferents mostres de la convicció, al segle XVII, de com l’Amor era el 
gran i veritable Poder. En els cercles hermenèutics, especialment entre 
els alquimistes, no es dubtava com les lletres de la paraula «AMOR» 
eren l’acròstic de la frase llatina següent: Author Mundi Omnipotens 
Rex. O el que és el mateix, ‘el Rei Omnipotent Autor del Món’. 

Però al marge d’aquest Poder superior a la voluntat dels homes, no 
és menys veritat que, des de l’aportació de Friedrich Nietzsche (1844-
1900), hem sentit a parlar sempre del concepte de la voluntat de poder 
(Der Wille zur Macht) que el filòsof de Röcken va situar com al motor 
principal de l’home. És una voluntat que trobem explicitada en els 
personatges que desfilen per aquest dramma per musica empesos per 
l’ambició d’assolir els seus desigs, la demostració de força i voler ser en 
el lloc que creuen que han de ser. 
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A L’incoronazione podem 
comprovar com és l’amor en 
la naturalesa humana fins a 

constituir-se [...] com el miracle 
imperatiu de l’irracional.

Hi ha qui, en aquesta òpera, ha llegit, però, una altra interessant 
realitat que traspassa les ànsies del poder personal i polític dels seus 
protagonistes, sinó que tota l’obra s’erigeix en una immensa metàfora 
de reivindicació i defensa de la realitat política de la Sereníssima 
República de Venècia respecte al poder dels Estats Pontificis en un 
moment especialment delicat de la història d’aquesta república i que 
algú ha situat com l’avantsala de la seva crisi que acabaria per esclatar el 
segle XVIII.  Tres anys després del naixement de Monteverdi, l’any 1570, 
Venècia es va veure obligada a abandonar els dominis de l’illa de Xipre, 
que va passar a ser dominada per l’Imperi otomà. Poc temps després van 
caure també l’illa de Creta i les darreres possessions a l’Egeu fins a haver 
de signar una pau amb el poder turc el 1573. Malgrat que a través de 
l’anomenada Lliga Santa s’havia obtingut una victòria sobre els turcs en 
la coneguda batalla de Lepant (1571), aquesta no va servir per recuperar 
els territoris perduts. Per si amb això no n’hi hagués prou, els Estats 

Pontificis, aliats amb França, Espanya, el sacre Imperi romanogermànic i 
la mateixa Venècia a la Lliga Santa, van voler expandir-se per Itàlia, cosa 
que va portar a un enfrontament entre la Serenissima amb el Papat, 
pugna que es va evitar gràcies a la via diplomàtica. Aquesta tensió 
geopolítica, acompanyada del terrible fet que, el 1630, una pesta havia 
acabat amb un terç de la població de Venècia, eren elements importants 
que, encara a la dècada dels anys quaranta del segle XVII, pesaven d’allò 
més i és per això que el personatge del tirà Neró de L’incoronazione, 
entre línies, era llegit com l’equivalent de papes com ara Pau V, Gregori 
XV o Urbà VIII. 

Més enllà de la convicció que l’Amor és el veritable i real gran 
poder, de les ànsies de voluntat de poder mostrades pels personatges 
o de la lectura simbòlica proveneciana de l’argument del llibret, no és 
menys veritat que a la Poppea també es tracta d’una perillosa temàtica 
com és la del poder destructiu de l’amor i que pot ser destructor de 
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la mateixa societat. No oblidem que l’emperador Neró, al cap i a la fi, 
acaba convertit en el titella de Poppea, esposa del noble romà Ottone, 
que actua com una vulgar prostituta del carrer fins a desencadenar una 
tragèdia en la societat que ell ha de governar. 

Hi ha qui no s’ha estat de veure, en aquesta desesperança respecte 
a la realitat de l’amor, una ressonància a la mateixa que W.A. Mozart 
(1756-1791) va mostrar a Così fan tutte (1790) i Giuseppe Verdi (1813-
1901) a Falstaff (1893). És evident que, en aquest darrer títol, Monteverdi 
deixava enrere les mostres on ens feia viure, emocionalment, la creença 
en un amor de naturalesa fidel i incondicional. Ara, a L’incoronazione, 
també ho feia en el tractament de l’amor luxuriós i infidel assolint unes 
veritats emocionals que, possiblement, ja no són només pròpies del 
primer barroc, sinó també d’altres estils i estètiques posteriors. 

En la primera participació del director Jordi Savall al Gran Teatre 
del Liceu, l’any 1993, amb el citat L’Orfeo, aquest feia al·lusió a un text 
del musicòleg Harry Halbreich (1931-2016) per definir Monteverdi. Per 
a Halbreich no hi havia dubte: Monteverdi tant podia ser definit com a 
romàntic, com a clàssic, com a impressionista i com a modern. I estic 
convençut que és la modernitat monteverdiana la que ens colpeix 
i ens nafra de ple com, de fet, ho fa aquest cant del cigne titulat 
L’incoronazione di Poppea. 

©
 M

onika Rittershaus
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“Soledat estimada, 
refugi de la ment, 
retir dels pensaments, 
delícia per a l’intel·lecte 
que discorre i contempla 
imatges celestials, 
sota formes innobles  
i terrenals. ” 

Monteverdi, Acte II, escena I, Seneca
L’incoronazione di Poppea
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“Sigui la meva delícia 
l’estimar-te desesperat. 
Apaivagaré els turments 
que neixen del teu  
bell rostre, 
estaré ferit, sí, però  
al paradís.” 

Monteverdi, Acte II, escena VII, Ottone
L’incoronazione di Poppea

Tornar a l'índex
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ENTREVISTA

Jordi Savall

“Amb la música intentaré 
compensar la violència 
excessiva de la posada en 
escena, accentuant amb 
sensibilitat i passió totes les 
emocions que ens transmet 
el text de l’obra”
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Gran Teatre del Liceu. Parlar de música antiga és parlar de Jordi Sava-
ll, un dels músics catalans més universals, que torna al Liceu per a 
dirigir una de les obres mestres del considerat pare de l’òpera, Clau-
dio Monteverdi. De fet, L’incoronazione di Poppea és l’última òpera de 
Monteverdi. Creu que és la consolidació del seu art?

Jordi Savall. Aquesta última òpera de Monteverdi és una obra molt 
atípica i al mateix temps molt innovadora. És totalment diferent 
de L’Orfeo i Il ritorno d’Ulisse in patria, perquè és una obra que in-
trodueix els elements dramàtics de la lluita pel poder, els elements 
còmics de personatges com Arnalta que enriqueixen l’art del teatre 
d’aquesta època. Tota l’essència de Monteverdi es resumeix en la 
seva invenció del recitar cantando. És a dir, aquí els cantants no han 
de cantar com al bel canto, encara que en algun moment poden can-
tar també amb llibertat, però respectant  sempre la força dramàtica 
del text. 

Des del seu punt de vista, de què ens parla aquesta òpera?

Tota la intriga està basada en la vida de Poppea i Nerone,  però a 
partir d’una visió crítica i alhora molt contundent de la situació de 
l’aristocràcia veneciana d’aquella època, que tenia un poder abso-
lut des de feia quasi 800 anys, i que era una societat molt decadent, 
depravada, corrupte, i minada per una profunda decrepitud moral. 
Per tant, l’obra resumeix aquesta atmosfera que el llibretista, Gio-
vanni Francesco Busenello, va conèixer, ja que era doctor en dret, 
i va fer molts judicis contra, justament, l’aristocràcia. I, per tant, el 
llibret és com una mena de visió molt crítica d’aquesta societat. I 
aleshores aquí és quan entrem amb la posada en escena de Calixto 
Bieito que accentua tota aquesta forma tan forta de veure el món, 
i es resumeix amb una frase, la que diu Nerone quan no vol accep-
tar els consells de Seneca i diu que les lleis estan fetes perquè les 
compleixin els servents, no per els que manen.  Tot plegat fa que 
l’òpera sigui d’una absoluta actualitat, accentuada encara més amb 
la posada en escena de Calixto Bieito.

En aquesta entrevista, el mestre Jordi Savall expressa la seva opinió personal respecte la producció. El 
Gran Teatre del Liceu presenta aquesta òpera, en la producció de Calixto Bieito després del seu gran 
èxit a Zuric.
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Com treballa amb els artistes per transmetre i mostrar aquest estil re-
citat de la primera meitat del segle XVII?

Quan me n’adono que el fraseig musical no correspon amb la 
dicció de les paraules, treballo per millorar aquesta dicció, fent 
recitar als cantants el text, ja que sempre busco que el fraseig vagi 
amb el mateix ritme i sentit de les paraules, respectant els seus 
accents naturals. Monteverdi fa servir un llenguatge musical ab-
solutament actual, que busca sempre en cada moment la millor 
manera d’expressar els sentiments. Amb la seva revolució del reci-
tar cantando, son ell i els seus amics de la Camerata de Bardi a Flo-
rencia (Caccini, Peri i Frescobaldi), que s’inventen aquesta nova 
manera d’unir el text al cant, per tal d’emocionar-nos amb totes 
les seves facetes d’expressivitat i de bellesa, de tendresa i de passió 
amorosa, de gràcia i de malenconia, i també de fúria i de guerra.  
És ell també el que s’inventa aquesta “guerra amorosa”, aquest 
estil  Concitato que, com li agradava dir, ens permet d’expressar de 
la manera més intensa els sentiments i les expressions humanes 
més contrastades i profundes. 

Això pel que fa al cant, però el tractament instrumental també és molt 
singular...

Aquí també tenim la gran característica d’aquesta producció en 
què quasi el 80% de la música s’acompanya per tots aquests ins-
truments que tenim (clavicèmbal, orgues, arpa, tiorba, chitarrone, 
lirone i guitarra) que improvisen cada moment les harmonies que 
es fan. És a dir, ells tenen escrit el baix amb unes xifres i tot el que 
es va creant musicalment es va improvisant en cada instant. L’art 
de la improvisació dona a la música una gran modernitat i riquesa, 
perquè cada dia la interpretació és diferent, i aquesta és una de les 
grans riqueses del barroc, ja que es tracta d’una música que no ha 
quedat ancorada, sinó que cada dia reneix amb la seva interpretació.
L’altra característica d’aquesta òpera és que ni el baix continu ni 
els ritornello no estan instrumentats. Monteverdi va instrumentar 
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molt bé la seva òpera L’Orfeo, llavors nosaltres aquí hem escollit la 
formació típica d’aquesta època, com ho és un quartet de cordes, 
dos violins, viola i violoncel, a més de violes de gamba i flautes. I 
instrumentalitzem les intervencions dels instruments del baix 
continu i els ritornello segons el caràcter de cada moment de l’es-
cena, i llavors també afegim alguns acompanyaments a certes àries 
amb diversos instruments que jo mateix he compost per a l’ocasió, 
com es feia habitualment a l’època.

La partitura de L’incoronazione di Poppea (Venècia, 1642) es va consi-
derar perduda fins que l’any 1888 es va redescobrir. Això ha provocat 
que existeixin diverses versions de la partitura. Amb quina treballen 
al Liceu?

Dels dos manuscrits que s’han conservat de Venècia i de Nàpols, 
treballarem principalment a partir del manuscrit venecià, amb 
algunes incorporacions del manuscrit de Nàpols. Però tal i com 
es presenta l’obra al Liceu, tota la part escènica està basada en la 
versió que es va fer a Zuric quan es va estrenar aquesta producció. 
Per aquest motiu estem condicionats per haver d’emprar una pro-
ducció feta per un altre equip, i amb els nombrosos talls que s’hi 
han fet, evidentment no es la versió que a mi m’hagués agradat fer.

Aquesta és la primera òpera de la història en què els personatges son 
reals i no mitològics. La música expressa d’alguna manera aquesta 

nova manera d’entendre l’espectacle operístic?

La manera que expressa Monteverdi els personatges reals ja existia 
amb L’Orfeo, ja que allà els personatges reals son els pastors, i tam-
bé els tracta d’una manera diferent. Els déus sempre canten amb 
ornamentació i amb unes veus que mostren el seu poder cantant 
músiques molt sofisticades, tret de personatges com L’Amor, aquí 
no hi ha cap ària ornamentada. Però és veritat que els personatges 
aquí estan tractats amb una gran atenció a tots els detalls, cada es-
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“El Liceu és un espai 
que m’ha canviat 
la vida, perquè ja 
des del 1992 hi he 
pogut abordar grans 
projectes amb els 
nostres grups amb 
obres de Monteverdi, 
Martin i Soler, i 
Beethoven que no 
havia pogut fer abans”
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cena té una forma de ser tractat que va molt en funció de les parau-
les, i pots veure que cada nota està pensada perquè aquella paraula 
tingui el màxim de força. Això fa que el seu llenguatge musical sigui 
d’una gran modernitat.

Què és el que més destacaria de la partitura?

La principal característica musical d’aquesta òpera és que hi ha una 
manera de posar música a cada personatge que li dona una forma 
d’expressió dels sentiments amb naturalitat i autenticitat, allunya-
da del que més tard serà el bel canto. Cada moment està expressat 
amb una perfecta adaptació del caràcter del que viu el personatge i 
del què passa a l’escena.

En aquesta producció es dona la coincidència de dos directors molt 
singulars, vostè que és un referent mundial de la música antiga, i Ca-
lixto Bieito, tot un referent del teatre més innovador. Com ha anat la 
trobada entre tots dos?

Aquesta producció és fruit de la idea de l’actual director artístic, 
Víctor Garcia de Gomar, que tenia ganes de reunir-nos en una pro-
ducció. Evidentment quan m’ho proposa m’ho haig de pensar, per-
què conec l’estil de Calixto Bieito, i no és un estil amb el que em 
senti còmode. Però com que estem recuperant una relació amb el 
Teatre del Liceu que s’havia trencat ara fa vint anys, desprès del 
segon  muntatge i representació de l’Orfeo de Monteverdi, em va 
semblar important donar suport a la proposta del director artístic, 
i vaig acceptar participar en la producció. Vaig considerar també, 
que era una manera de, des de la música, defensar una visió des de 
la bellesa de la música, en contrapès a la que la que ens proposa 
l’escena que és per mi excessivament violenta i dura. Quan he vist 
de prop els moments de violència i sexe de la producció m’han im-
pressionat encara més. Per això he de dir que jo no estic d’acord 
en absolut amb aquesta violència que no està en el llibret, tot i que 
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de les grans riqueses del 
barroc, ja que es tracta 
d’una música que no ha 

quedat ancorada, sinó que 
cada dia reneix amb la 

seva interpretació”
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comprenc el que vol explicar Calixto Bieito. Com vaig dir a la roda 
de premsa, crec que tinc el deure moral de manifestar amb la mà-
xima contundència, que no comparteixo, l’ús exagerat i innecessari 
de tanta violència gratuïta que s’introdueix en tants moments de 
la posta en escena d’aquesta obra.  Dit això, passi el que passi en 
l’escena, sempre posarem en valor tota la bellesa i l’emoció de la 
música de Monteverdi. Convençuts que si hi ha bellesa i emoció 
en l’art i en la música, sempre ajudarà a l’ésser humà a elevar-se per 
sobre de la seva animalitat i a ser millor persona.  

Tenint en compte la seva llarga trajectòria, com creu que ha evolucio-
nat el repertori que vostè dirigeix i interpreta al llarg dels anys? 

El que hem aconseguit és que es comenci a entendre l’evolució de 
l’orquestra. És a dir, que l’orquestra a l’època de Bach és diferent a 
la de Haydn o de Beethoven, però encara és molt més diferent de 
l’orquestra d’avui en dia. Perquè hi ha un cert moment en el segle 
XIX que es passa dels instruments de fusta als de metall... hi ha tota 
una evolució tècnica i artística que ho canvia tot. 

No cal dir que vostè és un dels directors més respectats a nivell inter-
nacional, i ha treballat en els teatres i auditoris més importants del 

món. Què significa per a vostè tornar al Liceu?

És una casa que me l’estimo molt, perquè hi ha un equip de per-
sones amb qui treballes  entranyables amb les quals m’uneix una 
amistat i respecte recíprocs, i també perquè aquí he pogut fer per 
primera vegada a la meva vida grans projectes que no havia fet mai, 
i ara recordo quan vam fer, justament ara fa 30 anys, una veritable 
revolució. En aquell moment es va acordar amb la direcció del Tea-
tre del Liceu, d’establir un conveni de residencia trianual al Teatre 
de la nostra orquestra d’instruments d’època Le Concert des Na-
tions i del cor de La Capella reial de Catalunya. Gràcies a aquest 
conveni  vam poder presentar l’any 1992, Una cosa rara de Mar-
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tín i Soler, l’any 1993  L’Orfeo de Monteverdi, i el 1994 un concert 
amb l’Eroica de Beethoven. Malauradament una setmana desprès 
d’aquest concert es va incendiar el Liceu, i aquest conveni encara 
no s’ha pogut renovar. Actualment estic molt feliç de poder tor-
nar a fer-hi música, i també perquè hi ha diferents projectes que 
m’agradaria fer en el futur i que estan en estudi i amb bona sintonia 
amb el director artístic Victor Garcia de Gomar. El primer dels que 
tenim acordats, es presentarà al Liceu la temporada vinent (6 d’oc-
tubre). És el meravellós El somni d’una nit d’estiu de Mendelssohn, 
que interpretarem amb la participació de les veus solistes de Flore 
van Meerssche i Diana Haller, La Capella nacional de Catalunya i 
la nostra orquestra amb instruments d’època Le Concert des Nati-
ons, i la participació d’un grup d’actors sota la direcció del director 
d’escena Pau Carrió, que posaran en valor tota la riquesa del fabu-
lós i divertit text de Shakespeare i la seva relació amb la meravello-
sa música de Mendelssohn. 
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“La passió  
més inquieta 
és la boja 
ambició.”
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“Sia maledetto 
Amor, Poppea, 
Nerone, e Roma,  
e la milizia”  
Estrena absoluta
Temporada 1642-1643 al Teatro 
Sancti Giovanni e Paolo de Venècia

Estrena a Barcelona i al Gran 
Teatre del Liceu
3 de febrer del 2009

Darrera representació al Liceu
3 de desembre del 2017 en forma 
de concert 

Total de representacions 
al Liceu: 12

Aquesta frase que destaquem 
del magnífic llibret de Giovanni 
Francesco Busenello, de 
malediccions molt agosarades 
contra l’Amor, Poppea, Nerone, 
Roma i l’exèrcit, ens revela que ens 
trobem davant d’un text fort, de 
qualitat innegable, que fa honor a 
la partitura de Monteverdi.

Pot sorprendre, però és així, 
una òpera estrenada el 1642 o el 
1643 —no se sap amb precisió— 
que arriba al Liceu el 2009, o sigui, 
367 anys més tard.

Comencem afirmant que la 
“culpa” —que no és tal— no és 
atribuïble al Liceu. El que entenem 
com a repertori, la repetició de 
títols coneguts, no s’estableix fins 

als últims anys del segle xviii. Fins 
ben entrat el segle  xix, el públic, 
ben diferent de l’actual, frisava 
per les novetats —podem fer 
referència a les expectatives que 
produïen les estrenes verdianes— 
i no hi havia cap mena d’interès 
a tornar a sentir una òpera ja 
coneguda. Com en la música 
lleugera actual, l’òpera era matèria 
de consum. Amb fracàs o èxit, els 
títols nous anaven a raure ben 
aviat als arxius, quan no es perdien 
per sempre més.

El Liceu ha estat durant més 
de cent anys un segon teatre italià. 
Això, que no significa cap mena 
de menyspreu, vol dir que era 
un teatre que seguia exactament 
igual la programació dels teatres 
italians. Després de l’estrena 
absoluta, els Verdi trigaven 
un any o dos a arribar-nos. 
Interessaven les novetats, i mai 
no s’exhumaven títols de segles 
anteriors. En aquesta situació, 
s’explica que el Liceu, que feia 
Gluck i Mozart amb comptagotes, 
no representés el primer Händel 
fins a l’any 1964. De Monteverdi se 
n’havien fet dues representacions 
d’Il combattimento di Tancredi 
e Clorinda el 1945 amb Victoria 
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de los Ángeles, probablement 
sota els auspicis del musicòleg 
Josep Maria Lamaña. El 1993 
Jordi Savall presentava L’Orfeo. I 
el 2009 arribava per primer cop 
L’incoronazione di Poppea.

L’estrena liceista es beneficià 
d’una producció molt enginyosa 
de David Alden, un espectacle 
simpàtic, atractiu i molts cops 
divertit. Del primer dels dos 
repartiments cal destacar-ne 
la Poppea i el Nerone de Miah 
Persson i Sarah Conolly. En altres 
personatges femenins, hi havia 
cantants tan estimades en aquest 
teatre com Maite Beaumont, 
Marina Rodríguez Cusí, Ruth 
Rosique, Marisa Martins i Olatz 
Saitua. En el rol vocalment tan 
noble i alhora tan agraït del 
filòsof Seneca s’alternaren Franz-
Josef Selig i Mirco Palazzi. El 
personatge d’Arnalta adquiria una 
dimensió inesperada gràcies a 
dos contratenors cantants-actors 
excepcionals: Dominique Visse i 
Xavier Sabata. Per al rol d’Ottone 
s’havia previst per al primer 
repartiment el també contratenor 
Carlos Mena, que va estar assajant 
gairebé un mes. Al final, però, va 
ser Jordi Domènech qui va cantar 
totes les representacions, tot i 
que només s’havia previst per 
al segon repartiment. No s’ha 
oblidat el duo final “Pur ti miro, 
pur ti godo”, en la interpretació 
que en van fer Sarah Conolly i 
Miah Persson, un duo que algú ha 
atribuït a Benedetto Ferrari.

El Liceu havia fet l’estrena 
local de L’Orfeo de Monteverdi 
l’any 1993, poc abans de l’incendi, 

amb Jordi Savall en la direcció 
musical i Gilbert Deflo en la 
direcció d’escena. La mateixa 
producció es va repetir al 
tercer Liceu el 2002. Cap altre 
Monteverdi no s’hi representà fins 
a L’incoronazione di Poppea del 
2009. El Liceu encara no coneix 
l’altre gran Monteverdi operístic; 
ens referim a Il ritorno d’Ulisse 
in patria. Tanmateix, el 2017 es 
tornava a la Poppea. Venia amb 
l’Ensemble Matheus, dirigida pel 
violinista cors Jean-Christophe 
Spinosi. En aquesta ocasió es va 
optar per una audició en forma 
de concert, i això ens va privar de 
les grans situacions de comicitat i 
de crueltat que apareixen a l’obra. 
Poppea era la saragossana Sabina 
Puértolas, llançada ja a una carrera 
internacional. Nerone l’altre cop 
havia estat una mezzosoprano, i 
ara era un contratenor, David DQ 
Lee. Com en l’edició anterior, Maite 
Beaumont va ser una majestuosa 
Ottavia. Verónica Cangemi, per la 
seva banda, va cantar la part de 
Drusilla, i Luigi De Donato, l’agraït 
rol de Seneca.

L’incoronazione di Poppea, 
per tercer cop al Liceu en només 
quinze anys, demostra que té 
tots els elements per esdevenir 
un títol de repertori. La trama 
és ben engrescadora i el llibret 
té tocs de genialitat que afecten 
els protagonistes i també els 
comprimaris, com la frase que 
diu el primer soldat, endormiscat 
i enutjat perquè ha de fer guàrdia 
a la porta del palau imperial on 
Nerone passa la nit amb Poppea. 
Cal ser molt ardit per proferir les 
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paraules “Sia maledetto Amor, 
Poppea, Nerone, e Roma, e la 
milizia”.

Maleir públicament l’amor, 
l’amant de l’emperador, el 
mateix emperador, el Govern 
—Roma potser també es pot 
confondre amb l’Església— 
i l’exèrcit era tan delicte a 
l’Imperi romà, on se situa 
l’acció, com al segle  xvii, quan 
s’estrenà l’òpera. I actualment? 
Han passat dos mil anys…
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Biografies

Calixto Bieito 
Director d’escena

Estudià Literatura i Història de l’art a la Universitat 
de Barcelona, així com Art Dramàtic a Tarragona. 
Durant 10 anys va ser el director del Teatre Romea 
de Barcelona, organitzà el Festival Internacional 
de las Artes de Castella i Lleó a Salamanca i creà 
el Barcelona International Teatre (BIT), un fòrum 
per a compartir projectes artístics entre diversos 
teatres. Gràcies a produccions com el Macbeth de 
Shakespeare a Salzburg, Don Giovanni a Hannover 
i la controvertida producció El rapte en el serrall 
a la Komische Oper de Berlin van donar ràpida-
ment fama al director nascut a Miranda de Ebro. 
Ha dirigit òperes que van de Monteverdi (L’incoro-
nazione di Poppea) fins a títols com Die Soldaten 
(Zimmermann), a més de peces religioses com el 
War Requiem de Britten o la Messa de Requiem de 
Verdi. Entre els seus compromisos recents trobem 
Tristan und Isolde a Viena. 

Debutà al Gran Teatre del Liceu amb Un ballo in 
maschera la temporada 2000/01, i hi ha tornat 
amb Don Giovanni (2002/03 i 2007/08), Wozzeck 
(2005/06) i Carmen (2010/11 i 2014/15).

Marcos Darbyshire
Repositor

Marcos Darbyshire, pianista i director d'escena ar-
gentí, es va formar a Còrdova i després es va tras-
lladar a Alemanya el 2008. Va estudiar Direcció 
d'escena d'òpera a la Hochschule für Musik und 
Theater Hamburg, on va realitzar diversos projec-
tes escènics, destacant la seva aclamada posada 
en escena de La Metamorfosi basada en la novel·la 
de Kafka. També va cofundar l'AOIDE Ensemble a 
Berlín i va dirigir diverses òperes, com Così fan tut-
te i Le nozze di Figaro. Posteriorment, va treballar 
com a assistent de direcció a l'Òpera Vlaanderen 
de Bèlgica, col·laborant amb reconeguts directors 
i revivint les seves produccions. Com a director 
independent, ha treballat en reconeguts teatres 
com el Staatstheater Nürnberg, La Fenice de Ve-
nècia, el Teatro Real de Madrid i el Grand Théâtre 
de Genève, entre d'altres. Darbyshire també ha 
dirigit òperes de Donizetti, incloent-hi una trans-
missió en directe de L'elisir d'amore per a Opera-
vision. Les seves últimes produccions de Nabucco 
al Staatstheater Mainz i María de Buenos Aires al 
Theater St. Gallen van rebre elogis tant del públic, 
com de la crítica. 

Debuta al Gran Teatre del Liceu.
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Beate Breidenbach 
Dramaturga

Va estudiar violí a Novosibirsk i musicologia i filo-
logia eslava a Berlín i Sant Petersburg. Després de 
fer pràctiques a l’Staatsoper Stuttgart i a l’Staat-
soper Unter den Linden de Berlín, va començar a 
treballar com a dramaturga al Theater St. Gallen. 
Després d’això, va treballar com a dramaturga al 
Teatre de Basilea. Des del 2006, treballa com a 
dramaturga a l’Opernhaus Zurich, on fins ara ha 
treballat amb directors d’escena com Martin Ku-
sej, Peter Konwitschny, Andreas Homoki, Herbert 
Fritsch, Calixto Bieito, Dmitri Tcherniakov, Kirill Se-
rebrennikov  i directors com Gianandrea Noseda o 
Ottavio Dantone, entre d’altres. Ha traduit llibrets 
d’òpera del rus a l’alemany. Darrerament ha col·la-
borat amb Calixto Bieito en una nova producció 
de Guerra i pau de Prokófiev al Grand Théâtre de 
Genève.

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

Rebecca Ringst
Escenògrafa

Va estudiar escenografia a la Hochschule für Bil-
dende Künste de Dresden, Alemanya, i art electrò-
nic a l’ESDi de Sabadell. L’any 2006 va començar a 
treballar amb Calixto Bieito. La seva col·laboració 
la va portar a teatres d’òpera i teatre internacio-
nals com la Komische Oper Berlin, Bayerische Sta-
atsoper i Residenztheater Munic, English National 
Opera de Londres, Nationaltheater i Den Norske 
Opera d’Oslo, Goodman Theatre de Chicago, Bir-
mingham Repertory Theatre, Teatro Argentino 
de La Plata, Oper Zürich, Oper Stuttgart, Vlaam-
se Opera, Opéra National de Paris, entre d’altres. 
També ha treballat amb directors com Stefan 
Herheim (Oper Stuttgart), Lisa Stöppler (Sem-
peroper Dresden) i Andrea Moses (Deutsches 
Theatre Berlin). Des del 2015 col·labora amb Bar-
rie Kosky a la Bayerische Staatsoper, la Komische 
Oper Berlin i al festival de  Bayreuth. L’any 2010 la 
publicació Opernwelt la va escollir com a “millor 
escenògrafa europea” per la producció de Der Ro-
senkavalier dirigida per Stefan Herheim. 

Debutà al Gran Teatre del Liceu la temporada 
2005/06 amb Wozzeck.
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Ingo Krügler
Figurinista

Estudià disseny de moda a Berlín i Londres, i va 
col·laborar amb Jean-Pau Gaultier i John Gallia-
no a París. Va treballar com a assistent a l’Opéra 
national de Paris, Wiener Staatsoper, així com als 
festivals de Salzburg i Munic, col·laborant amb Da-
vid Aleden, Michael Haneke, David Pountney, Gott-
fried Pilz i Stefan Herheim. Com a dissenyador de 
vestuari independent ha treballat per a teatre i 
òpera, i és col·laborador habitual de Calixto Biei-
to, amb qui ha treballat en produccions com Boris 
Godunov, Otello, La Juive, La forza del destino, 
Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny, El castell 
de Barbablava, De la casa dels morts i Les contes 
d’Hoffmann. Aquestes produccions s’han pogut 
veure, entre d’altres, a ciutats com Oslo, Hamburg, 
Munic, Londres i Viena. L’any 2014 la producció de 
Pepita Jiménez signada per Bieto i amb vestuari de 
Krügler va guanyar el Premi Líric Campoamor. Dar-
rerament ha treballat en teatres com la Staatsoper 
Berlin, l’òpera de Budapest, així com a les ciutats 
de Ginebra, Zuric, Àmsterdam o Weimar.

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

Franck Evin
Il·luminador

Nascut a Nantes, França. Als 19 anys es traslladà a 
París per a treballar com a pianista en un cafè-te-
atre; durant aquest període va començar a inte-
ressar-se per la il·luminació. Gràcies a una beca del 
Ministeri de Cultura, va anar a l’Òpera de Lió com 
a ajudant de l’electricista en cap. Allà també tre-
balla amb Ken Russel i Robert Wilson. L’any 1986 
va començar a treballar coma  dissenyador d’il·lu-
minació a la Düsseldorfer Schauspielhaus. Després 
va treballar a Nantes, Estrasburg, Montpeller, París, 
Lió, Viena, Bonn, Brussel·les i Los Angeles. A partir 
de la temporada 1995/1996 va esdevenir el direc-
tor artístic d’il·luminació de la Komische Oper Ber-
lin i hi va produir totes les produccions. A partir 
d’aquest moment col·laboraria amb directors com 
Andreas Homoki, Barrie Kosky, Calixto Bieto i Hans 
Neuenfelsm, i això l’impulsaria a l’escena Interna-
cional. 

Debutà al Gran Teatre del Liceu la temporada 
2002/03 amb Orfeo ed Euridice.
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Sarah Deredinger
Videocreador

Va néixer a Lucerna, Suïssa. Va estudiar fotografia 
a l’Acadèmia de Disseny de Berna, després va se-
guir una formació a l’Escola de Teatre d’Amsterd-
am i més tard es va graduar amb un màster com 
a videoartista a la Highscool of Art de Basilea. Des 
de 1993 treballa com a artista freelance, autora i 
directora de cinema i televisió. Les seves pel·lícu-
les han estat seleccionades per diversos festivals 
internacionals i va guanyar el 2009 el premi de 
cinema suís al Festival Internacional de Cinema de 
Nyon. Des de l’any 2013 col·labora habitualment 
amb Calixto Bieito en nombroses produccions 
com Die Soldaten a l’Opernhaus Zurich, Komisc-
he Oper Berlin i Teatro Real de Madrid; Turandot 
al Staatstheater de Nuremberg, el Théâtre du Ca-
pitole de Tolosa i l’Òpera de Belfast; La forza del 
destino a l’English National Opera de Londres, El 
rei Lear i Simon Boccanegra a l’Opéra National de 
Paris i Teatro Real de Madrid, Le Grand Macabre 
i Moses und Aaron a la Seperoper Dresden, etc. 

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

Jordi Savall
Director

Fa més de cinquanta anys que es dedica a la re-
cerca de músiques antigues, per a posteriorment 
llegir-les i interpreta-les amb la seva viola de gam-
ba, o com a director musical. Les seves activitats 
com a concertista, pedagog, investigador i creador 
de nous projectes, tant musicals com culturals, el 
situen entre els principals artífexs del fenomen de 
revalorització de la música històrica. És fundador, 
juntament amb Montserrat Figueras, dels grups 
musicals Hespèrion XXI (1974), La Capella Reial de 
Catalunya (1987) i Le Concert des Nations (1989). 
Al llarg de la seva carrera ha enregistrat i editat 
més de 230 discos de repertoris de música medi-
eval, renaixentista, barroca i del classicisme, amb 
una especial atenció al patrimoni musical hispanic 
i mediterrani, que han estat mereixedors de mol-
tes distincions. 

Debutà al Gran Teatre del Liceu la temporada 
1990/91 amb Una cosa rara, i hi ha tornat amb L’Or-
feo (1992/93 i 2001/02), els concerts Le Concert 
des Nations (1993/94) i Canti Guerrieri e amorosi 
(2000/01); Il burbero di buen cuore (2011/12), amb 
tres concerts (2012/13, 2013/14 i 2014/15), Teuzzo-
ne, i els concerts Ensaladas. Retaules Musicals del 
Renaixement (2017/18) i Jordi Savall:8a i 9a de Be-
ethoven (2021/22).
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Luca Guglielmi
Director

Nascut a Turí, Itàlia. Estudià composició , direcció, 
humanitats, així com instruments de tecla com el 
clavicèmbal, l’orgue, el clavicordi o el fortepiano 
amb Ton Koopman i Patrizia Marisaldi, entre d’al-
tres. Des de l’any 1998 col·labora com a director 
assistent i baix continu amb Jordi Savall. Darrera-
ment ha assistit a Savall en la interpretació i grava-
ció de les nou Simfonies de Beethoven i la Missa 
Solemnis, així com les simfonies 8 i 9 de Schubert 
i la 4a de Mendelssohn pel segell Alia Vox. Debu-
tà l’any 2019 dirigint la Royal Stockholm Philhar-
monic Orchestra, i de manera regular dirigeix or-
questres modernes, però també amb instruments 
històrics. El seu ampli repertori va de Carlo Gesu-
aldo a Igor Stravinsky. Ha gravat més de 50 CDs i 
DVDs, i ha estat premiat amb dos Diapason d’Or i 
l’Editor’s Choice de Gramophone. Recentment ha 
dirigit La Passió segons Sant Mateu de Bach amb 
l’Accademia Maghini a Genoa i Torí, o el Magnificat 
BWV 243 i altres obres sacres. Des de l’any 2014 és 
professor de clavicèmbal, fortepiano i música de 
cambra a l’ESMUC. 

Debutà al Gran Teatre del Liceu la temporada 
2021/22 amb el concert Jordi Savall: 8a i 9a de Be-
ethoven.

Le Concert des Nations
L’orquestra Le Concert des Nations fou creada 
per Jordi Savall i Montserrat Figueras l’any 1989 
per tal de poder disposar d’una formació amb 
instruments d’època que pogués interpretar un 
repertori que va des del Barroc i fins al Romanti-
cisme (1600 – 1850). Dirigida per Jordi Savall, està 
formada per especialistes a nivell internacional en 
la interpretació de música antiga amb criteris his-
tòrics. L’any 1992, la formació debutà en el gènere 
operístic amb l’obra Una cosa rara, representada 
al Théâtre des Champs Élysées de París, al Gran 
Teatre del Liceu i a l’Auditorio Nacional de Madrid. 
Més tard es donaria continuïtat a aquestes actu-
acions amb la representació de L’Orfeo de Clau-
dio Monteverdi al Gran Teatre del Liceu, al Teatro 
Real de Madrid, el Wiener Konzerthaus, l’Arsenal 
de Metz, el Teatro Regio de Torí i, de nou, al Liceu 
l’any 2002. En els darrers anys ha interpretat obres 
mestres del simfonisme com La Creació de Joseph 
Haydn o l’Oratori de Nadal de J.S. Bach o El Messi-
es de G.F. Händel, entre d’altres.
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David Hansen
Nerone

Contratenor. Nascut a Sydney, Austràlia. Estudià 
cant amb Andrew Dalton al Sydney Conservato-
rium of Music, i va seguir amb els seus estudis de 
cant amb James Bowman, David Harper i Graham 
Pushee. Entre els seus compromisos per a aques-
ta temporada 2022/23 trobem la interpretació de 
rols com el d’Alessandro Cesare (Eliogabalo de 
Cavalli) en una nova producció de Calixto Bieito 
per a l’Opernhaus Zürich amb direcció musical 
de Dmitry Sinkovsky; Smeaton (Anna Bolena) al 
Théâtre Royal de la Monnaie amb direcció musi-
cal de Francesco Lanzillotta; Nerone (L’incorona-
zione di Poppea) amb la formació I Gemelli diri-
gida per Emiliano Gonzalez Toro al the Théâtre 
des Champs-Élysées de París, a més de cantar el 
mateix paper a Barcelona. Entre els seus compro-
misos recents també trobem la interpretació del 
paper protagonista de l’òpera Serse de G.F. Hän-
del al Badisches Staatstheater Karlsrude; la bruixa 
(Hänsel und Gretel) a la Den Norske Opera d’Oslo, 
així com Sesto (La clemenza di Tito) al Theater an 
der Wien, entre d’altres. 

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

Xavier Sabata
Ottone

Contratenor. Nascut a Avià, va estudiar cant a l’Es-
cola Superior de Música de Catalunya (ESMUC), 
per posteriorment fer perfeccionament a la Mu-
sikhochschule de Karlsruhe. A més, està graduat 
en interpretació teatral per l’Institut del Teatre de 
Barcelona. El seu repertori va de Cavalli a Monte-
verdi, el repertori barroc i també l’òpera contem-
porània. Al llarg de la seva trajectòria ha cantat en 
teatres com el Teatro Real de Madrid, Théâtre des 
Champs-Elysées de París, Staatsoper Unter den 
Linden, Theater an der Wien, Teatro La Fenice de 
Venècia, Grand Théâtre de Genève i Wiener Sta-
atsoper. Aquesta temporada 2021/22 ha tornat a 
Viena per a interpretar el rol d’Ottone (L’incoro-
nazione di Poppea) dirigit per Pablo Heras-Casa-
do, després del seu debut la temporada anterior 
en aquest teatre. També té prevista una gira inter-
pretant el cicle lieder Winterreise, Voce di dio (Il 
Primo omicidio) a l’Aalto-Musktheater d’Essen i 
Orlando a la Halle Oper.

Debutà al Gran Teatre del Liceu la temporada 
2008/09 amb L’incoronazione di Poppea, i hi ha 
tornat amb L’enigma di Lea i Agrippina (2018/19), 
Pierrot Lunaire (2021/22) i Alexina B. (2022/23).
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Nahuel Di Pierro 
Seneca

Baix. Estudià a l’Institut Artístic del Teatro Colon 
de Buenos Aires. Forma part de l’Opera Studio 
de París i del Younger Singer Project del festival 
de Salzburg. Pel que fa al repertori mozartià ha 
interpretat rols com Masetto i Leporello (Don 
Giovanni), Sarastro (Die Zauberflöte), Achior (La 
Betulia liberata), Veu de l’oracle (Idomeneo), Figa-
ro (Le nozze di Figaro), Guglielmo (Così fan tut-
te) i Osmin (Die Entführung aus dem Serail), en 
teatres d’òpera com l’Opéra national i Théâtre 
des Champs-Élysées de París, Opernhaus Zürich, 
així com als festivals de Salzburg, Ais de Provença, 
Edimburg, i les ciutats de Londres, València, Nancy, 
Luxemburg, Tel-Aviv, Dessau, entre d’altres. Entre 
els seus compromisos recents trobem la interpre-
tació de Gottardo (La gazza ladra) al Theater an 
der Wein, Figaro a la Houston Grand Opera i Sene-
ca (L’incoronazione di Poppea) a l’Opéra national 
du Rhin d’Estrasburg. 

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

Guillem Batllori
Liberto / Segon soldat

Baríton. Nascut a Palamós, ha estudiat el Grau 
superior de música al Conservatori Superior de 
Música del Liceu amb la soprano Dolors Aldea. A 
més, ha rebut classes magistrals de cantants com 
Sigiswald Kuijken, Carlos Álvarez, Joan Pons, Erik 
Halfvarson, Carlos Chausson, Teresa Berganza, 
Victor Sicard, Carmen Bustamante i Mireia Pintó. 
Actualment està perfeccionant la seva tècnica 
vocal i l’estudi de rols amb la soprano Cynthia Ja-
coby-Deventer a Alemanya. Durant els anys 2019-
22 va ser el baríton de l’Operastudio Niederrhein 
dels teatres Krefeld-Mönchengladbach, Alemanya. 
Com a part de l’ensemble de joves cantants, ha 
interpretat rols com Malatesta (Don Pasquale), 
Sprecher (Die Zauberflöte), Mityukha (Boris Go-
dunov), entre d’altres. Entre els anys 2015 i 2019 va 
poder interpretar el rol de Ford (Falstaff) amb els 
Amics de l’Òpera de Sabadell, a més de Don Alfon-
so (Così fan tutte) al festival d’estiu Kammeroper 
Schloss Rheinsberg Summer Festival a Alemanya. 

Debuta al Gran Teatre del Liceu.
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Thobela Ntshanyana 
Lucano / Primer soldat / Segon familiar

Tenor. Va ser membre de l’International Opera 
Studio de l’Opernhaus Zürich en els anys 2017-
2019. És un antic alumne de la International Ope-
ra School of Royal College of Music de Londres. 
Ha guanyat el Premi Les Azuriales Karaviotis al 
Concurs Internacional Les Azuriales 2016 a Niça, 
1r premi Clonter Opera Prize 2016 a Londres, 1r 
premi Schock Foundation Competition 2014. A 
més, ha interpretat papers com Alfredo (La travi-
ata), Rinuccio (Gianni Schicchi), Nemorino (L’elisir 
d’amore), Don Ottavio (Don Giovanni), Belfiore 
(La finta giardiniera), Arturo (Lucia di Lammer-
moor), Le Chavalier (Dialogues des Carmélites), 
Mr Owen (Postcard from Morocco de Dominick 
Argento).

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

Natalia Labourdette
Valetto

Soprano. Nascuda a Madrid, estudià a la seva ciutat 
natal i cant a l’UdK de Berlín. Ha estat premiada 
als concursos de cant Compostela lírica (2021) i 
Nuevas Voces de Sevilla (2017). Va fer el seu debut 
l’any 2016 interpretant Oscar (Un ballo in masc-
hera) al tatres de Ravenna, Ferrara i Piacenza, on 
també va interpretar la part de Rosina (Il barbie-
re di Siviglia) un any més tard. Habitual al Teatro 
de la Maestranza de Sevilla, on ha cantat rols com 
Susanna (Le nozze di Figaro), Nannetta (Falstaff) i 
Despina (Così fan tutte); al Teatro Real de Madrid 
hi ha cantat el paper de la Segona neboda (Peter 
Grimes), Clorinda (La Cenerentola) i Eurydice (Or-
phée de Philip Glass). La propera temporada té 
previst debutar als teatres de Dortmund, Essen i 
Wuppertal, i en la temporada del Teatro de la Zar-
zuela de Madrid. 

Debuta al Gran Teatre del Liceu.
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Milan Perišic
Littore / Tercer familiar

Baríton. Nascut a Novi Sad (Sèrbia), estudià Com-
posició a l’Acadèmia d’Art de la seva ciutat natal, i 
el 2021 va finalitzar els seus estudis de cant al Con-
servatori Giuseppe Tartini de Trieste. Enguany ha 
estat premiat amb el segon premi del VI Concurs 
Internacional de cant Bellano Paese degli Artisti, 
tercer premi del XII Concurs Internacional de cant 
Salvatore Licitra, en el V Concurs de cant Compos-
tel·la lírica, i el 2021 en el XXXVIII Concurs Interna-
cional de Cant ciutat de Logronyo-La Rioja. Forma 
part del grup de cantants de la segona edició del 
programa Crescendo per a joves artistes del Tea-
tro Real de Madrid. Entre el seu repertori trobem 
rols com Marcello (La bohème), Don Giovanni, 
Gonzalo (María Manuela), Vidal (Luisa Fernanda) i 
Comissari imperial (Madama Butterfly). A més, en-
guany ha interpretat el paper d’Alonso en l’estrena 
de la sarsuela El orgullo de quererte de Javier Car-
mena als Teatros del Canal de Madrid. 

Ha debutat al Gran Teatre del Liceu aquesta tem-
porada amb Tosca.

Magdalena Kožená
Ottavia

Mezzosoprano. Estudià cant i piano al Conservato-
ri de Brno i amb Eva Bláhová a l’Academy of Perfor-
ming Arts de Bratislava. L’any 1995 guanyà el con-
curs Mozart de Salzburg. Ha treballat amb direc-
tors musicals com Claudio Abbado, Pierre Boulez, 
Gustavo Dudamel, Sir John Eliot Gardiner, Bernard 
Haitink, Nikolaus Harnoncourt, Mariss Jansons, Sir 
Charles Mackerras i Sir Roger Norrington, així com 
amb pianistes com Daniel Barenboim, Yefim Bron-
fman, Malcolm Martineau, András Schiff i Mitsuko 
Uchida. L’any 2002 intepretà Zerlina (Don Giovan-
ni) al festival de Salzburg, i hi tornà l’any 2013 com 
a Idamante (Idomeneo), paper que també ha can-
tat al festival de Glyndebourne, Berlín i Lucerna. 
L’any 2003 debutà a The Metropolitan Opera de 
Nova York com a Cherubino (Le nozze di Figaro), 
i des d’aleshores hi ha tornat en un gran nombre 
d’ocasions, la darrera com a Octavian (El cavaller 
de la rosa) la temporada 2019/20. 

Debutà al Gran Teatre del Liceu amb un Concert 
Vivaldi la temporada 2009/10, i hi ha tornat amb 
el concert Amor entre el cel i l’infern (2017/18), el 
concert Magdalena Kožená, Sir Simon Rattle & fri-
ends (2021/22) i Alcina en versió concert (2022/23).
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Julie Fuchs
Poppea

Soprano. Guanyadora de diversos premis, com Vic-
toires de la Musique i un segon premi Operalia, la 
soprano francesa ha pogut cantar rols com Marie 
(La fille du régiment) a la Wiener Staatsoper, Leïla 
(Les pêcheurs de perles) al Théâtre des Champs 
Élysées de París, Giunia (Lucio Silla) i Susanna (Le 
nozze di Figaro) al Teatro Real de Madrid, Musetta 
(La bohème) a la Bayerische Staatsoper de Munic, 
la Folie (Platée) i Giulietta (I Capuleti e i Montecc-
hi) a l’Opéra national de París; Poppea (L’incorona-
zione di Poppea), Fiorilla (Il turco in Italia), Norina 
(Don Pasquale) i Juliette (Roméo et Juliette) a 
l’Opernhaus de Zuric, Susanna (Le nozze di Figa-
ro) al Festival d’Ais de Provença i Comtesse Adèle 
(Le Comte Ory) a l’Opéra Comique de París, entre 
d’altres. Ha enregistrat diversos treballs discogrà-
fics amb Deutsche Grammophon, com Yes (2015),  
Mademoiselle (2019) i Amadè (2022) amb Sony. A 
més, també ha gravat discos dedicats a cançons 
per a piano i veu de Mahler i Debussy, i un altre 
amb obres de Poulenc. També ha cantat Aspasia 
(Mitridate, re di Ponto) i Leïla (Les pêcheurs de 
perles) a l’enregistrament complet de l’òpera. 

Debutà al Gran Teatre del Liceu amb Mitridate, re 
di Ponto la temporada 2020/21, i hi ha tornat amb 
Pelléas et Mélisande (2021/22).

Deanna Breiwick
Drusilla

Soprano. Nascuda a Seattle, va ser finalista del 
Metropolitan Opera National Council, així com 
guanyadora del Gran Premi de la Sullivan Founda-
tion Vocal Competition i guanyadora del primer 
premi del Gerda Lissner Foundation International 
Vocal Competition. Entre els seus compromisos 
recents trobem el seu debut a la San Francisco 
Opera interpretant Sor Constance (Dialoges des 
Carmélites), Adele (Die Fledermaus) a Bayerische 
Staatsoper de Munic, Cunegonde (Candide) a At-
lanta, Oriana (Amadigi di Gaula), Nanetta (Falsta-
ff), Oscar (Un ballo in maschera), Cantant italiana 
(Capriccio), Najade (Ariadne auf Naxos) a The Me-
tropolitan Opera de Nova York, Drusilla (L’incoro-
nazione di Poppea) a Opernhaus Zürich i Amore 
(Orfeo ed Euridice) a Seattle Opera. 

Debuta al Gran Teatre del Liceu.
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Rita Morais
Fortuna / Damisel·la de l’Emperadriu / Pallade

Soprano. Començà els seus estudis musicals al 
Conservatori de Música Calouste Gulbenkian de 
Braga estudiant viola i cant. posteriorment es for-
mà en cant a l’Escola Superior de Música e Artes 
do Espectáculo d’Oporto, i en l’Escola Superior de 
Música de Catalunya (ESMUC), on acabà el màs-
ter de Lied Victoria de los Ángeles. Becada per la 
Fundació Calouste Gulbenkian (Lisboa, 2016-2018) 
i de la Fundació Victoria de los Ángeles (Barcelo-
na, 2019-2020). L’any 2022 va rebre el Premi solista 
Salvat Beca Bach de la Fundació Salvat. Ha col·la-
borat amb entitats com la Fundação Calouste Gul-
benkian (Portugal), Festival Bachcelona, Festival 
Espurnes Barroques, Fundació Victoria de los Án-
geles, La Capella Reial de Catalunya, Festival BRQ 
de Helsínquia, Festival Castell de Peralada y Teatro 
Real de Madrid. 

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

Marcel Beekman
Nutrice

Tenor. Ha interpretat el gran repertori barroc ale-
many, francès i italià arreu d’Europa, Estats Units, 
Orient Mitjà, Sud-àfrica i Japó en grans sales de 
concerts i festivals amb directors com William 
Christie, Frans Brüggen, Leonardo Garcia Alarcón, 
Christophe Rousset, Richard Egarr i Reinhard Go-
ebel. També ha interpretat el repertori dels segles 
posteriors amb directors com Sir Simon Rattle, 
Daniele Gatti, Sir Mark Elder, Iván Fischer, Claus 
Peter Flor, Steven Sloane i Ed Spanjaard, així com 
amb orquestres com la Royal Concertgebouw 
Orchestra, la Filharmònica de Berlín i la Filharmò-
nica de Los Angeles, Orquestra Filharmònica de la 
Ràdio Holandesa, ASKO|Schönberg i l’Orchestra 
Sinfonica di Milano Giuseppe Verdi. Ha treballat 
amb directors com Reinbert de Leeuw, Sylvain 
Cambreling, John Adams, Marc Albrecht, Avner 
Biron i Jonathan Stockhammer en obres d’Igor 
Stravinsky, Alban Berg, Benjamin Britten, Nicolas 
Obouchov, Pascal Dusapin, Mauricio Kagel, Witold 
Lutosławski, Gottfried von Einem i György Kurtág. 

Debutà al Gran Teatre del Liceu la temporada 
2020/21 amb Platée.
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Mark Milhofer
Arnalta

Tenor. Va estudiar a la Guildhall School of Music de 
Londres, seguit de l’Italian Opera Studio Milan. El 
seu debut va ser cantant en l’òpera Così fan tutte 
de Mozart a les ciutats de Milà, Pequín, Moscou i 
Istanbul. La seva carrera l’ha portat a teatres d’ar-
reu d’Europa, com ara la Bayerische Staatsoper 
de Munic, Oper Frankfurt, Teatro Regio di Torino 
i Royal Danish Opera de Copenhaguen. Entre els 
seus darrers compromisos trobem Arnalta (L’in-
coronazione di Poppea) a l’Staatsoper de Berlín, 
Alessandro (Il Re pastore) a la Mozartwochen de 
Salzburg, Eumete (Il ritorno d’Ulisse in patria) al 
Grand Théâtre de Genève i Maggio Musicale Fio-
rentino, etc. En els seus propers compromisos 
trobem la interpretació de rols com el de Gover-
nador (Candide) al Theater an der Wien, Apollo 
(L’Orfeo) a Zurich, Acis and Galatea a Ginebra, i La 
Passió segons Sant Joan a Dijon i París, amb inter-
pretació escenificada. 

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

Irene Mas
La virtú

Soprano. Nascuda a Palma de Mallorca, comença 
la seva formació musical i escènica al Teatre Prin-
cipal d’aquesta ciutat i posteriorment obté el Grau 
Superior de Violí al Conservatori Superior de les 
Illes Balears i el Grau Superior de Cant al Conserva-
tori Superior del Liceu. Guardonada amb el Primer 
Premi al Concurs Internacional Manuel Asensi-Les 
Corts, el Segon Premi Ex-Aequo i Premi Juven-
tudes Musicales de España al Concurs El Primer 
Palau, així com el Premi Extraordinari Fundació 
Ferrer-Salat del Concurs Tenor Viñas i premiada 
també per diverses institucions com la Fundació 
AIE, l’Escola d’Òpera de Sabadell,  l’Acadèmia de 
Formació Professional de Jordi Savall, el progra-
ma Life New Artists del Life Victoria Lied Festival 
o l’Acadèmia de la Schubertiada de Vilabertran. 
Ha debutat al Barcelona Rossini Opera Festival 
(BROF) interpretant Giulia (La scala di seta), al Te-
atre des Born i al Teatre Principal de Palma amb 
Serpina (La serva padrona), així com Zerlina (Don 
Giovanni) al Festival Mozart’21. 

Debutà al Gran Teatre del Liceu la temporada 
2018/19 amb Madama Butterfly.
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Jake Arditti
Amore / Primer familiar

Contratenor. El seu repertori inclou papers de 
L’incoronazione di Poppea com Amore (Theater 
an der Wien i Òpera de Zuric) i Nerone (Pinchgut 
Opera de Sydney i Festival d’Ais de Provença); així 
com Nerone d’Agrippina (Theater an der Wien i 
Göttingen Händel-Festspiele). També ha cantat el 
paper de David de l’oratori Saul de Händel (Thea-
ter an der Wien). Rinaldo de Händel al festival de 
Glyndebourne, així com el paper principal a Achille 
in Sciro de Corselli dirigida per Ivor Bolton al Tea-
tro Real Madrid. També ha cantat papers com el de 
Hänsel (Hänsel und Gretel)  a la Wiener Kamme-
roper, Veu d’Apollo (Death in Venice) a Stuttgart 
i Opéra National du Rhin, Príncep Gogo (Le grand 
macabre) a Essen, entre d’altres. 

Debuta al Gran Teatre del Liceu.
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“Per tu miro, per tu 
gaudeixo, 
t’abraço, t’estrenyo, 
ja no peno, ja no moro, 
oh, vida meva!,  
oh, tresor meu!”  

Tornar a l'índex

Monteverdi, Acte III, escena última, Poppea i Nerone
L’incoronazione di Poppea
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Anna Zurdo 

DEPT. DE MÀRQUETING  
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DEPT. DE PATROCINI, 
MECENATGE  
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Laia Ibarz
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Mireia Ventura 
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Direcció
Nora Farrés

Coordinació 
Sònia Cañas, Marc Gaspà

Continguts 
Albert Galceran i Jaume Radigales 

Col·laboradors en aquest programa
Blanca Busquets, Albert Galceran i Jaume Radigales

Disseny original
Bakoom Studio
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Fotografia
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Copyright 2023: 
Gran Teatre del Liceu sobre tots els articles d'aquest programa i fotografies pròpies

Informació sobre publicitat i Programa de Patrocini i mecenatge 
liceubarcelona.cat / mecenes@liceubarcelona.cat / 93 485 86 31

Comentaris i suggeriments
edicions@liceubarcelona.cat

La Fundació del Gran Teatre del Liceu és membre de
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EMAS (Eco Management and Audit Scheme)
ISO 14001 (Sistema de gestió ambiental)
ISO 50001 (Sistema de gestió energètica)
Distintiu de garantia de qualitat ambiental



Tornar a l'índex

L’incoronazione di Poppea - Claudio Monteverdi

87


	Botón 6: 
	Página 1: 
	Página 12: 
	Página 42: 
	Página 43: 
	Página 44: 
	Página 45: 
	Página 47: 
	Página 53: 
	Página 55: 

	Botón 94: 
	Botón 4: 
	Página 2: 
	Página 3: 
	Página 4: 
	Página 5: 
	Página 6: 
	Página 7: 
	Página 13: 
	Página 14: 
	Página 15: 
	Página 17: 
	Página 18: 
	Página 19: 
	Página 36: 
	Página 37: 
	Página 38: 
	Página 39: 
	Página 46: 
	Página 48: 
	Página 49: 
	Página 50: 
	Página 51: 
	Página 52: 
	Página 56: 
	Página 57: 
	Página 58: 
	Página 59: 
	Página 60: 
	Página 62: 
	Página 63: 
	Página 65: 
	Página 66: 
	Página 67: 
	Página 68: 
	Página 83: 
	Página 84: 
	Página 85: 
	Página 86: 
	Página 87: 

	Botón 5: 
	Página 2: 
	Página 3: 
	Página 4: 
	Página 5: 
	Página 6: 
	Página 7: 
	Página 8: 
	Página 13: 
	Página 14: 
	Página 15: 
	Página 17: 
	Página 18: 
	Página 19: 
	Página 36: 
	Página 37: 
	Página 38: 
	Página 39: 
	Página 46: 
	Página 48: 
	Página 49: 
	Página 50: 
	Página 51: 
	Página 52: 
	Página 56: 
	Página 57: 
	Página 58: 
	Página 59: 
	Página 60: 
	Página 62: 
	Página 63: 
	Página 65: 
	Página 66: 
	Página 67: 
	Página 68: 
	Página 83: 
	Página 84: 
	Página 85: 
	Página 86: 
	Página 87: 

	Botón 21: 
	Botón 27: 
	Botón 32: 
	Página 9: 
	Página 10: 

	Botón 33: 
	Página 9: 
	Página 10: 

	Botón 25: 
	Página 11: 
	Página 20: 

	Botón 26: 
	Página 11: 
	Página 20: 

	Botón 7: 
	Página 12: 
	Página 42: 
	Página 43: 
	Página 44: 
	Página 45: 
	Página 47: 
	Página 53: 
	Página 55: 

	Botón 86: 
	Página 16: 
	Página 35: 
	Página 40: 
	Página 41: 
	Página 54: 
	Página 61: 
	Página 64: 
	Página 69: 

	Botón 87: 
	Página 16: 
	Página 35: 
	Página 40: 
	Página 41: 
	Página 54: 
	Página 61: 
	Página 64: 
	Página 69: 

	Botón 20: 
	Página 21: 
	Página 22: 
	Página 23: 
	Página 24: 
	Página 25: 
	Página 26: 
	Página 27: 
	Página 28: 
	Página 29: 
	Página 30: 
	Página 31: 
	Página 32: 
	Página 33: 
	Página 34: 

	Botón 24: 
	Página 21: 
	Página 22: 
	Página 23: 
	Página 24: 
	Página 25: 
	Página 26: 
	Página 27: 
	Página 28: 
	Página 29: 
	Página 30: 
	Página 31: 
	Página 32: 
	Página 33: 
	Página 34: 

	Botón 45: 
	Botón 44: 
	Botón 67: 
	Botón 66: 
	Botón 28: 
	Botón 29: 
	Botón 22: 
	Página 70: 
	Página 71: 
	Página 72: 
	Página 73: 
	Página 74: 
	Página 75: 
	Página 76: 
	Página 77: 
	Página 78: 
	Página 79: 
	Página 80: 
	Página 81: 
	Página 82: 

	Botón 23: 
	Página 70: 
	Página 71: 
	Página 72: 
	Página 73: 
	Página 74: 
	Página 75: 
	Página 76: 
	Página 77: 
	Página 78: 
	Página 79: 
	Página 80: 
	Página 81: 
	Página 82: 

	Botón 34: 
	Botón 35: 
	Botón 12: 


