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Antony & Cleopatra

JOHN ADAMS

Opera en dos actos

Libreto de John Adams basado en la obra homoénima de
Shakespeare con pasajes suplementarios de Plutarco,
Virgilio y otros textos cldsicos.

Del 28 de octubre al 8 de noviembre de 2023.

10 de octubre de 2022: estreno absoluto en la Opera de San Francisco

Estreno en el Liceu
Octubre 2023 Turno
28 19:00h C
30 19:30h B
Noviembre 2023 Turno
19:30 h P
4 18 h =
6 19:30 h A
8% 19:30h G

*Con audiodescripcion

Duracién aproximada: 3 h 10 min.

Acto I: 1h 20 min - Pausa: 3omin - Acto ll: 1h 20 min
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Coro del Gran Teatre del Liceu
Pablo Assante, director

Orquesta Sinfénica del Gran Teatre
del Liceu
Director John Adams
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ANTONY AND CLEOPATRA (2022) - Opera in two acts - Music by John Adams - Libretto adapted by
John Adams from Shakespeare, Plutarch, and Virgil; libretto consultation by Elkhanah Pulitzer and
Lucia Scheckner (E) by permission of Boosey and Hawkes Music Publishers.
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Antony & Cleopatra

Les mans eren de vidre:
qui podia trencar-les?

Pel glag d’ordides llagrimes
els dits van perdre els gestos
i arrels que no esperaven
llavor de la sequera

en laigua erta amaren.

Nua creixencga altiva

de pluja inconfessada
que de les mans venia.

Extret de 'obra La llum constant (2013)

Susanna Rafart ha realizado una seleccién de sus poemas
y versos para todos los materiales de la temporada 2023/24
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“Lo mas dificil
de componer es
empezar una pieza.

Y tengo que decirte

que nunca €s mas
facil.”

John Adams



La Orquesta Sinfénica del Gran Teatre
del Liceu con su director titular, Josep Pons.

Orquesta Sinfonica del Gran Teatre del Liceu

La Orquesta Sinfénica del Gran Teatre del Liceu es la orquesta mas antigua de Espafia. Durante
casi 170 afios de historia, la Orquesta del Gran Teatre del Liceu ha sido dirigida por las batutas mas
prestigiosas, de Arturo Toscanini a Erich Kleiber, de Otto Klemperer a Hans Knapperstsbusch, de
Bruno Walter a Fritz Reiner, Richard Strauss, Alexander Glazunov, Ottorino Respighi, Pietro Mas-
cagni, Igor Stravinsky, Manuel de Falla o Eduard Toldra, hasta llegar a nuestros dfas con Riccardo
Muti o Kirill Petrenko.

Ha sido la protagonista de los estrenos del gran repertorio operistico en la peninsula Ibérica desde
el barroco hasta nuestros dfas y a lo largo de su historia ha dedicado también una especial atencién
a la creacidn lirica catalana. Hizo su debut en 1847 con un concierto sinfénico dirigido por Maria
Obiols, siendo la primera épera Anna Bolena, de Donizetti. Desde entonces ha actuado de forma
continuada durante todas las temporadas del Teatro. Internacionalmente cabe destacar el Concierto
por la Paz y los Derechos Humanos, organizado por la Fundacién Onuart, retransmitido desde la
sede de las Naciones Unidas en Ginebra el pasado 9 de diciembre de 2017.

Después de la reconstruccién de 1999, han sido directores titulares Bertrand de Billy (1999-2004),
Sebastian Weigle (2004-2008), Michael Boder (2008-2012) y, desde septiembre de 2012, Josep Pons.
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El Coro del Gran Teatre del Liceu

Coro del Gran Teatre del Liceu

El Coro del Gran Teatre del Liceu nace conjuntamente con el Teatro en 1847 y protagoniza desde
entonces los estrenos en Espafia de la practica totalidad del repertorio operistico, del barroco has-
ta nuestros dfas. A lo largo de estos casi 170 afios, el Coro del GTL ha sido dirigido por las batutas
mds prestigiosas, de Arturo Toscanini a Erich Kleiber, de Otto Klemperer a Hans Knapperstsbusch,
de Bruno Walter a Fritz Reiner, Richard Strauss, Alexander Glazunov,Ottorino Respighi, Pietro Mas-
cagni, Igor Stravinsky, Manuel de Falla o Eduard Toldra, hasta llegar a nuestros dfas con Riccardo
Muti o Kirill Petrenko, y por los més grandes directores de escena.

El Coro del GTL se ha caracterizado histéricamente por una vocalidad muy adecuada para la épera
italiana, consolidando un estilo de canto de la mano del gran maestro italiano Romano Gandolfi
asistido por el maestro Vittorio Sicuri, que fue el director titular a lo largo de once afios y que
cred una escuela que ha tenido continuidad con José Luis Basso, Conxita Garcia y actualmente
con Pablo Assante. También han sido directores titulares del Coro Peter Burian, Andrés Maspero
y William Spaulding.

20
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“Seria feliz si en
unos anos la gente
dijera: ‘Adams es a
Californialo que
Dvorak es alos
checos o Bartok a
Hungria’.”

John Adams
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Compositor

John Adams nacié en Worcester (Massachusetts) el
15de febrero de 1947. Se formd con su padre y con
Felix Viscuglia, y después estudié en la Universidad
Harvard. Antes de dedicarse exclusivamente a

la composicidn, enseii6 en el Conservatorio de
Musica de San Francisco, donde dirigié el New
Music Ensemble como especialista en musica
estadounidense del siglo xx. Influido por John Cage,
pronto hallé su punto de inflexién estética con el
minimalismo de colegas como Steve Reich, aunque
pronto encontré un camino propio, mas alla del
mecanicismo de ese estilo.

Como autor operistico, ha colaborado con el director
escénico Peter Sellars en éperas como Nixon in
China (1987), The Death of Klinghoffer (1991), |

Was Looking at the Ceiling and Then | Saw the Sky
(1995), Doctor Atomic (2005) y A Flowering Tree
(2006), y con los oratorios El Nifio (2000) y Girls

of the Golden West (2017). La trascendencia de su
obra confirma el renacimiento creativo en Estados
Unidos en el ambito musical en general y operistico
en particular, mediante éperas que reflexionan sobre
personajes o eventos de la historia contemporanea,
muy conocidos gracias al papel de los medios de
comunicacion de masas.
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Libreto y libretista

El libreto de Anthony & Cleopatra es del mismo John
Adams, en colaboracién con Elkhanah Pulitzer y
Lucia Scheckner. La base es la tragedia de William
Shakespeare homénima (1607?) y se complementa
con pasajes de autores clasicos latinos como
Plutarco o Virgilio. La trama se centra en la historia
de amor entre el general Marco Antonio (enfrentado
en el segundo triunvirato con Lépido y Octavio) y la
reina egipcia Cleopatra, de la dinastia ptolemaica. Un
drama amoroso con resonancias politicas y de gran
trascendencia histdrica para el paso de la republica
al Imperio de Roma, que, después de Shakespeare,
ha dado paso a un nimero incontable de relatos,
poemas, obras teatrales, pinturas, y peliculas
televisivas y cinematograficas.

25
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Estreno

El 10 de septiembre de 2022, la San Francisco Opera
acogia el estreno de Antony & Cleopatra, la primera
Opera de Adams sin la colaboracidn de Peter Sellars.
La critica fue bastante elogiosa, aunque recalcé el
convencionalismo de la escritura del compositor,
muy amparado a la tradicion melédica 'y con un
inconfundible tratamiento tonal de la obra.

Las representaciones de esta dpera de John
Adams en el Liceu suponen el estreno europeo de
la sexta dpera del musico estadounidense, que se
representara en el Teatro Massimo de Palermo,
coproductor del espectaculo junto con San
Francisco y Barcelona.
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“Creating music is all
about self-discovery”

John Adams

Cuando eres considerado como el
mejor compositor vivo de Estados
Unidos, recae en ti la responsabili-
dad, aunque compartida, de mante-
ner la musica clasica contemporanea
viva. La musica de John Adams es
una de las mas interpretadas en todo
el mundo y sus éperas, basadas en te-
mas histéricos, como Nixon in China
o Doctor Atomic, son particularmen-
te inspiradas y muy conocidas. Sin
duda, abrieron nuevos territorios al
tratar acontecimientos de la historia
reciente —cuando sus protagonistas
todavia estaban vivos en el momento
del estreno—, con una poesia nueva
y enigmatica. Como veremos en la
dpera que presentamos, en su es-
treno europeo, en el Gran Teatre del
Liceu, Antony & Cleopatra, estamos
ante una historia de amor entre dos
personas maduras con enormes ra-
mificaciones. Como siempre en John
Adams, sus obras pueden ser una
reflexion sobre un terremoto en Los
Angeles en 1994 (I Was Looking at
the Ceiling and Then | Saw the Sky),
una adaptacién de un cuento indio
(A Flowering Tree), etc., piezas con-
cebidas como preciosos mosaicos,

con libretos extraidos de una amplia
variedad de fuentes: antiguas y mo-
dernas, poéticas y en prosa.

Antony & Cleopatra, novena obra
escénica del catalogo de John Adams,
es una opera en dos actos encargada
con motivo del centenario de la San
Francisco Opera —tercer estreno y
quinta épera del compositor que se
presenta en ese mismo teatro—, que
es un coencargo y una coproduccion
con el Gran Teatre del Liceu y The
Metropolitan Opera de Nueva York.
Con un libreto adaptado por el propio
John Adams de la tragedia de Shakes-
peare, el compositor, la directora de
escena Elkhanah Pulitzer y la drama-
turga Lucia Scheckner combinan la
imagen mitica de la antigiiedad con
el glamur de la década de los afios
treinta en Hollywood.

La trama nos acerca a la pasion
de Antonio por Cleopatra, la reina
de Egipto, que ha alterado el fragil
equilibrio de poder en el mundo me-
diterraneo, y que César —su socio
mas joven, que gobierna Roma— uti-
liza como pretexto para declararle la
guerra. La idea del genio de Shakes-
peare era hacer que los amantes se
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emparejaran y que esto diera lugar a
una unién de dos cinicos volatiles y
celosos y a una historia de traicidon y
reconciliacion.

Antonio y Cleopatra es una de las
tramas mas mezquinas de Shakespe-
are, especialmente a partir del acto
Il. Shakespeare presenta la obra con
40 personajes y 42 escenas, mien-
tras que la pera de John Adams se
ha adaptado para que resulte menos
extensa, con solo 12 personajes, pero,
eso si, manteniendo toda su gran épi-
ca, que se extiende tanto a la politica
como al ambito personal, reducién-
dola a un tamafio mas manejable
y afiadiéndole interpolaciones de
otras fuentes. Adams eligié esa obra
de Shakespeare porque se trataba de
un asunto que le permitia hablar de
politica mundial. Es el nacimiento de
una civilizacién y el declive de otra,
pero a la vez también tiene una verti-
ente muy intima, puesto que se trata
de personas que estan atrapadas en
una tormenta de pasiones, ademas
de figuras politicas de gran poder e
impacto.

De todas las obras de Shakespe-
are, Antonio y Cleopatra es la Unica
que fusiona en una misma pieza el
drama amoroso, el drama relativo
al poder y la comedia. Una creacién
muy ambiciosa que trata el romance
amoroso arquetipico entre las dos fi-
guras protagonistas y también de la
geoestrategia en pleno declive de la

republica romanay el ascenso del im-
perio, personificado en el joven Oc-
tavio (Augusto) César. La resonancia
con el mundo de hoy, con el declive
de los valores democraticos y el cam-
bio de las lealtades internacionales,
es provocadora y muy oportuna.
“Peter Sellars, director de escena,
descubrié que el recital de obras de
Shakespeare era una forma popular
de entretenimiento durante la Fiebre
del Oro de mediados del siglo xix en
California. Entonces inclui dos mo-
nélogos de Macbeth en Girls of the
Golden West (2018) y descubri que
me encantaba trabajar con la obra de
Shakespeare. Antonio y Cleopatra es
una obra que conozco muy bien des-
de hace afios, y cuando San Francisco
me propuso una épera con motivo de
su centenario, pensé que el momen-
to habia llegado”, explica Adams. Asi
nacié la épera Antony & Cleopatra.
Cleopatra (Julia Bullock) es el per-
sonaje psicolégicamente mas textu-
rado de todos los papeles femeninos
shakespearianos. Sus extraordinarias
cualidades humanas estan expresa-
das en el transcurso de la obra: nar-
cisismo, inteligencia, capacidad de
seduccidn y erotismo, ambivalencia
ética, valentia militar, indulgencia
Yy, en ultima instancia, su verdadera
capacidad de amar. Sin embargo, en
su juego de amor con Antony (Gerald
Finley), muestra una vulnerabilidad
humana real que trasciende su au-
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tocontrol. Inmersa en un conflicto
—su amor por Antony y la lucha por
conservar el poder—, cuando se da
cuenta de su derrota, llena de cica-
trices imposibles de borrar, elige el
suicidio por la humillacién de ser de-
vuelta a Roma como trofeo del triun-
fo militar de Caesar (Paul Appleby).
La accién tiene lugar aproxima-
damente en los afos 31-30 a. C. y se
alternan dos lugares, Alejandria y
Roma, aunque la produccidn utilizara
una gran variedad de dispositivos
para las conexiones del ptiblico con
el mundo contemporaneo. A través
de este viaje, asistimos a la transfor-
macioén de dos figuras, equiparadas a
dioses, Cleopatra/lsis y Antony/Hér-
cules, en amantes reales en toda su
fragilidad, intimidad e incertidumbre.

El era un general romano; ella, una
reina egipcia. Su pasion redefiniria el
orden mundial.

En palabras del propio Adams:
“Sibelius, Bartok y Elgar escribieron
inspirandose en su propia cultura
y creo que este gesto fue lo sufici-
entemente interesante como para
cambiar el rumbo de la historia de la
musica. Salvando las distancias, esta
es la forma en la que me aproximo a
la musica. Mi inspiracion siempre ha
sido la gran musica popular, ya fuera
Ella Fitzgerald, Stevie Wonder, Joni
Mitchell o Bob Dylan, solo por la for-
ma como un gran artista pop trata la
lengua inglesa: ese ha sido mi mode-
lo. Ni siquiera Handel, aunque me en-
canta, pero es solo una forma de dis-
curso musicalizado que me interesa

Ensayo de Antony & Cleopatra en el Gran Teatre del Liceu
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menos. Stephen Sondheim: iqué bien
pone los textos en inglés! Creci en
una familia musical. Mi padre tocaba
el clarinete y el saxofén, y mi madre
era una cantante y actriz con mucho
talento. No tenia formacion formal,
pero cuando era pequefia iba a las ac-
tuaciones de Rodgers y Hammerstein
y de Cole Porter y a los espectaculos
que los grupos de teatro locales haci-
an. De hecho, incluso formé parte de
uno de esos espectaculos. Yo era el
nifio de la Polinesia en South Pacific
y mi madre cantaba ‘Bloody Mary’. Lo
absorbi de forma natural desde pe-
queiio. Era solo una parte de mi ADN
musical. Aunque soy mas un ‘com-
positor clasico’, esta es realmente la
parte mas profunda de mi identidad
como compositor teatral”.

“Por otra parte, primero escribo
para la orquesta entera (que resul-
ta ser un trabajo de 30-40 lineas de
pentagrama), para acabar pasandolo
luego a la version reducida de can-
to y piano. Siempre he trabajado asi.
El sonido de la orquesta esta en mis
huesos: tocaba el clarinete con mi pa-
dre, cuando era un adolescente diri-
gia, e incluso la Sinfénica de Boston
me llamaba para hacer asistencias.
Me encanta escribir para orquesta. El
mayor reto es mantener un equilibrio
entre la voz, el texto y la orquesta.
El mas perfecto en este sentido es
Richard Wagner: utiliza la orquesta
como un personaje mas, haciendo
que el contenido emocional pro-

venga del foso. Trato de acercarme
a esta forma de entender la musica.
Con relacidén a la instrumentacion,
estamos hablando de una orquesta
habitual que solo incorpora un ins-
trumento extrafio como el cimbalo:
de origen htingaro, lo uso bastante en
mis obras recientes por el color que
confiere al resultado final. La gente
piensa que los compositores somos
mucho mas estratégicos antes de
empezar a escribir, pero en el fondo
somos como los descubridores: no
sabemos adénde vamos. Al principio
solo tengo el argumento y el libreto.
Lo que procuro es encontrar un ADN
musical especifico para esta nueva
obra; una serie de elementos que sin-
gularicen esta 6pera en relacion con
las anteriores.”

“Escribir una dpera es dificil. Una
vez le dije al gran arquitecto Frank
Gehry: ‘Tu tienes mucha suerte, por-
que puedes delegar todos los temas
eléctricos, de fontaneria y de hormi-
gon a otro, pero nosotros, los compo-
sitores, tenemos que hacerlo todo’.”

Después de un trabajo compositi-
vo de cuatro ainos, John Adams pre-
senta en el Liceu Antony & Cleopa-
tra con un conjunto de cambios en
la partitura con respecto a la version
estrenada en San Francisco. Tras el
estreno, sintid la necesidad de re-
alizar algunos ajustes. Ademas, en
Barcelona tendremos el privilegio de
tener al mismo compositor al frente
de la orquesta, recordando aquellas
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sesiones inolvidables que ya forman
parte de la historia musical de la ciu-
dad con Stravinsky, Ravel o Strauss,
entre otros.

“Necesito dirigir mis propias obras
para comprobar si mis decisiones
como compositor funcionan. Son dos
trabajos diferentes y ser director de
tu propia obra no significa que tengas
que darlo todo por bueno. Muchas
veces descubro errores. Mahler, cu-
ando dirigia sus propias obras, hacia
multiples cambios y algunas veces
eran radicales. Una partitura siem-
pre es un work in progress. Algunas
cosas solo las encuentras a medida
que diriges las obras. Verdi dedicé la
mitad de su vida como compositor a
revisar sus 6peras”, afiade Adams.
“De alguna manera, no es como una
grabacion fija, en la que el resultado
siempre sera el mismo. Cada inter-
pretacion da como resultado una
obra distinta. Distintos cantantes,
distintos directores, distintos mu-
sicos... acaban dando un punto de
vista completamente nuevo de un
mismo objeto, que es la partitura. Asi,
las piezas estan renaciendo constan-
temente.”

Con respecto a su Cleopatra men-
tal ideal, Adams comenta: “Miré algu-
nas de las actrices clasicas. Puedeir a
YouTube y ver diferentes actuaciones
de Cleopatra. La mejor es la de Janet
Suzman, que en realidad es una actriz
sudafricana. Creo que estuvo activaa
principios de los afios sesenta, apro-

ximadamente. Pero en ultima instan-
cia, sigo mi propia vision. Y lo que me
atrajo de estos dos personajes, Anto-
nio y Cleopatra, fue el hecho de que
eran personas mayores y maduras.
Podria decirse que cada uno de ellos
tenia antecedentes. Cada uno de ellos
habia tenido hijos de otras personas.
Asi que, en cierto modo, esta es una
historia sobre la gente mayor. Re-
cuerdo la obra teatral de Edward Al-
bee Who’s Afraid of Virginia Woolf?.
Solo hay algunos combates entre
estas dos personas, que realmente
fueron derribadas y arrastradas, pero
que al final se aman. Supongo que mi
modelo era solo mi propia vida, mis
padres, gente que he conocido, gen-
te que ha tenido dificultades en sus
relaciones y que de alguna forma ha
logrado encontrar el amor. La accién
tiene lugar aproximadamente alrede-
dor del afio 30 a. C. Si tenias cuarenta
afos, ya eras una persona de edad. La
gente no tenia una vida muy larga. No
lo sabemos a ciencia cierta, pero pa-
rece que Cleopatra tendria probable-
mente unos treinta afos, y Antonio
seguramente era diez afios mayor.
Por aquel entonces la gente vivia de
forma rapida e intensa. Si uno no se
llevaba bien con su primo, contrataba
a un asesino. La vida era muy brutal,
y sobrevivir requeria una gran deter-
minacion, ingenio y artesania”.
“Aqui hay dos amantes que no
son Romeo y Julieta. Ambos tie-
nen sus respectivos pasados y en
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el transcurso de la obra se hacen
cosas terribles el uno al otro. Esto
me habla como persona mayor. Me
atrae Antonio, un hombre que tiene
un pasado heroico como soldado y
que ahora quiere disfrutar de la vida,
como si se hubieraretirado en Hawai
o en Las Vegas. Luego se encuentra
con el joven Octavio César, que me
recuerda a los jévenes maestros del
universo, como los de Silicon Valley.
Por otra parte, Cleopatra es también
una persona extraordinaria. Parece
que la gente espera que mi Cleopa-
tra salga de la tradicién de la gran
dpera, pero mi opinion sobre ella es
mucho mas mercurial, sexi, vanidosa,
un poco como el personaje principal
de Who’s Afraid of Virginia Woolf?.
Escribi a Julia Bullock, que cantara
el papel de Cleopatra en Barcelona,
y le dije: ‘Espero que hayas manteni-
do el verano libre, porque he escrito

para ti un papel tan grande como el
de Isolda’.”

La elegante produccion de Elkha-
nah Pulitzer —que también consul-
té con Adams aspectos del libreto al
lado de Lucia Scheckner— situda la
6pera no en tiempos antiguos, sino
en los afios treinta del siglo xx, con
elementos de arte déco y vestidos
de Constance Hoffman triunfando
en las glamurosas adaptaciones de
Hollywood de la historia de Cleo-
patra. La produccién de Pulitzer es
inteligente y presenta un conjunto
sorprendente de paneles deslizan-
tes negros que se abren por varios
puntos escondiendo y revelando un
juego de espacios, con estructuras
grandes que terminan en puntas en
la parte posterior recordando las
piramides, y que a su vez sirven como
teldn para las liricas proyecciones de
Bill Morrison. La mayoria son image-
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nes en blanco y negro de la década de
1930, como una vela en el Nilo y una
multitud preparada para ser azotada,
en estado de frenesi, por un dictador.

Tal y como nos recuerda el gran
critico y tedrico literario Harold Blo-
om en el estudio Cleopatra: | Am Fire
and Air: “El amplio espectro de Anto-
nio y Cleopatra abarca bastante mas
que una relacién sexual. Con todo, sin
la fiera sexualidad que Cleopatra en-
carna y estimula en otros no habria
obra. Cleopatray sus naves huyen en
la batalla de Accio, y Antonio la sigue.
La consecuencia es un desastre casi
total. La escuadra de Antonio queda
destruida y muchos de sus capitanes
se pasan al bando de Octavio César.
En su vergiienza y furor Antonio cul-
pa a Cleopatra y exagera su carrera
erética”.

La partitura de John Adams con-
tiene muchos rasgos caracteristicos
del “lenguaje Adams”: la energia
ritmica, el ostinato de las primeras
obras, un huracan que proviene de la
seccion de vientos madera, unos me-
tales militaristas que retratan la bru-
tal ambicidn de César... Superando la
arquitectura de arias y dios, Adams
escribe al modo de Debussy en su Pe-
lléas et Mélisande. Mientras que las
lineas vocales de Cleopatra son mas
angulares, las de Antony son mas
robustas y las Caesar, mas tensas y
atormentadas. Entre los interludios
orquestales destaca el preludio de la

batalla de Accio, que empieza por el
Nilo, con una referencia acuatica a
la apertura de Das Rheingold (El oro
del Rin), de Wagner. En el acto |, la
partitura esta llena de detalles y sen-
sualidad para representar la pasion
entre Antony y Cleopatra, y termina
con un precioso mondlogo de Antony
derrotado. El acto Il incluye algunos
de los momentos mas emotivos de
la 6pera: la escena de la muerte de
Antony, en un duo con Cleopatra,
ambos enmarcados por las estrellas,
hasta llegar a la muerte de Cleopa-
tra a causa de una vibora venenosa.
La receta Adams, también aplicada a
Antony & Cleopatra, resulta enorme-
mente excitante: infunde eclecticis-
mo, arrebato, ritmo, drama, colores,
texturas, una dosis de exotismo, cam-
bios emocionales continuos y rapidos
(pasando de la ternura a la agitacion
y el tormento) y mucha energia.

Para cualquier aficionado a la mu-
sica de Adams, resulta imprescindible
la lectura de sus reflexiones autobio-
graficas y de introduccién asu obray
su pensamiento: Hallelujah Junction:
Composing an American Life (2008).

Querido John, gracias por haber
confirmado desde el primer momen-
to que el Liceu seria un lugar donde
poder desarrollar nuestros sueiios.
Nunca seras convencional, porque la
genialidad escapa de lanormay de lo
previsible.
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Julia Bullock, Gerald Finley

Elkhanah Pulitzer

Directora de escena
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Cada nueva dpera tiene su propio via-
je particular. Mi viaje con Antony &
Cleopatra empez6 hace mas de cuatro
anos, cuando John Adams me invité a
dirigir su nueva version de esta famo-
sa historia. John y yo, en colaboracién
con la dramaturga Lucia Scheckner,
empezamos con el texto de Shakes-
peare, junto con Life of Antony, cuen-
to de Plutarco de los dos amantes y
su adversario, Octavian. Para crear la
obra de Shakespeare, con sus 42 es-
cenas y 40 personajes, utilizamos un
enfoque forense, analitico, compo-
niendo cada acto sobre un papel de
carnicero gigante y codificacion con
colores para el texto de los persona-
jes principales. Los extendimos sobre
una mesa enorme y los examinamos
como detectives resolviendo un mis-
terio. También teniamos claro que
Antony, Cleopatra y Octavian eran las
figuras principales en torno a las que
se desarrollaria nuestra historia, asi
que nos centramos en ellas y emergi-

eron escenas resumidas, varios de los
temas de Shakespeare como guias: el
individuo contra la corona; el artificio
contra la realidad; el mundo real con-
tra el escenario; Roma contra Egipto;
y la monarquia contra la republica.
También era evidente que la mayoria
de las grandes escenas de Shakespe-
are ocurren en privado, apartadas de
la mirada del publico, con personas
tomando decisiones buenas, malas y
horribles que las afectan mutuamente
y luego impactan en el mundo. Esta
alternancia entre privado y publico
es la estructura central del flujo de
las escenas de la 6pera. Antony &
Cleopatra es una historia descomu-
nal de naciones y gobernantes cuyas
acciones cambiaron el curso de la
historia. Estas tres figuras colosales
reivindicaron la descendencia divina
de dioses y diosas —Cleopatra era la
encarnacion de Isis/Afrodita, Antony
era un Hércules “moderno” y Octa-
vian aseguraba que Apolo era ante-
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pasado suyo—. Pero también es una
historia intima de amantes destruidos
por un despiadado emperador en ci-
ernes. Mi toma de contacto con esta
historia fue a través de Cleopatra,
por quien siento un profundo afecto.
¢éComo no admirar a una mujer que
se ha forjado un lugar como lider en
un mundo dominado por los hom-
bres con una confianza tan espec-
tacular que todavia arde radiante en
la imaginacién publica unos dos mil
afios mas tarde? Es apasionante ver
a alguien partir como una marca im-
borrable en la historia con tal poder,
gracia, belleza y sabiduria. En Cleopa-
tra, famosa por su “variedad infinita”,
Shakespeare creé uno de los mayo-
res personajes femeninos de todo su
catalogo. Mientras John trabajaba
en la partituray el libreto, yo centré
mi atencidn en el equipo creativo y
el disefio. Sabiamos que viviriamos
en un mundo donde todavia existen
los dioses egipcios y grecorromanos.
Retrocedimos al aiio 30a. C. y obser-
vamos los increibles artefactos de la
Antigua Roma y de Egipto para ins-
pirarnos. Mientras desarrollabamos
la produccién, empezamos a extraer

temas de publico contra privado y
artificio contra realidad explorando
cémo se crea y amplifica el publico a
través los medios y la imagen. Al mo-
dernizar el escenario, optamos por in-
vocar la época dorada de Hollywood,
que parece especialmente apropiada,
teniendo en cuenta cémo las repre-
sentaciones cinematograficas de es-
tos personajes se han involucrado en
la propia historia del género y todavia
influyen en las percepciones moder-
nas. En el fondo, Antony & Cleopatra
es una historia de amor. En un mundo
de maquinaciones politicas e image-
nes publicas disefiadas con esmero,
basicamente contemplamos a dos
amantes marchitos que se mantienen
fieles mutuamente, a pesar de las ex-
plosiones tectdnicas de la adversidad
y lamuerte inminente. A lo largo de su
viaje, son glamurosos —ihasta fabu-
losos!— y nos inspiran con su placer
por laviday su gracia para morir,a su
manera. Agradezco la oportunidad de
poder materializar a estas tres cele-
bridades una vez mas amplificadas en
la imaginacién del publico a un estado
mitico, pero siempre profundamente
humano.
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“De la Opera me gusta la
forma en que la musica, la
palabray la accion crean
una tension dramatica

que provoca un resultado
abrumador. La experiencia
que se obtiene cuando todo
encaja es dificil de tener

en cualquier otra forma

de arte. La opera se vive en
un plano emocional mas
intenso que cualquier otra
forma de arte.”

John Adams
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Escena 1

Dormitorio de Cleopatra en Alejandria. Antony ape-
nas se recupera de las fiestas de la noche anterior. La
reina se burla de Fulvia, la esposa de Antony. Este con-
fiesa su amor por Cleopatra, pero recibe malas noticias
de Eros y se decide a zarpar nuevamente hacia Roma. La
reina responde con desprecio y altivez.! Enobarbus reci-
be la noticia de Mark Antony de que Fulvia esta muerta.

Escena 2

Roma.” Caesar expresa su disgusto por la desganada
actitud de Antony hacia los temas que afectan a Egipto,
mientras €l debe hacer frente a una insurreccién creci-
ente.’ Caesar, entonces, recibe friamente a Antony y los
dos hombres discuten.* Agrippa propone entonces que
Antony se case con Octavia, hermana de Caesar, que se
ha quedado viuda hace poco. Para la sorpresa de todos,
Antony accede.

Enobarbus describe el primer encuentro entre An-
tony y Cleopatra en el Cidno, con la pomposa barca en
la que navegaba la reina egipcia, de un magnetismo ir-
resistible
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Escena 3

De vuelta a Alejandria, Cleopatra pasa el tiempo abur-
rida, cuando Eros llega con la noticia del matrimonio de
Antony con Octavia. Cleopatra estalla de ira.’

Escena 4’

Antony, a quien Caesar ha humillado y obligado a tras-
ladarse a Atenas para aislarlo y minimizar su influencia,
decide prepararse para la guerra contra Caesar. Octavia
expresa su frustracién al estar atrapada en medio de los
dos hombres que ama: su hermano y su marido.® E intuye
que Antony la abandonara.

Mientras tanto, un enfurecido Caesar recibe la noticia
de que Antony y Cleopatra vuelven a estar juntos y que
se comportan con un flagrante menosprecio hacia Ro-

ma.” Las cavilaciones de Caesar son interrumpidas por
Octavia, que se presenta ante su hermano embarazada
de Antony. Sintiéndose doblemente insultado, Caesar
declara la guerra a Antony.
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Acto 11

Escena s

La batalla de Actium.'” Aunque su armada esta com-
puesta por marineros inexpertos y barcos inadecuados,
Antony saborea la vuelta al campo de batalla y, con or-

gullo, cree segura la victoria: Cleopatra le ha proporcio-
nado sesenta barcos de guerra egipcios." Pero la batalla
es desastrosa para Antony, que retira sus naves. Solo en
la cubierta de su barco, Antony lamenta su fascinacién
por Cleopatray la culpa a ellay a si mismo del catastré-
fico resultado de la batalla."

Escena 1: Regresados a Egipto, Antony y Cleopatra
lamentan la derrota naval. Ahora Antony tendra que en-
viar suplicas al joven Caesar, una humillacién atroz para
un famoso guerrero como él."

Mientras tanto, en Roma, Caesar lee peticiones tanto
de Antony como de Cleopatra, que piden su clemencia.
Caesar ordena a Agrippa que vaya a Alejandria y conven-
za a Cleopatra de que abandone a Antony."
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Agrippa, ahora en Alejandrfa, se reldne solo con Cleopa-
tra para presentar la propuesta de Caesar. Ella responde
ambiguamente mientras Agrippa le besa la mano. Antony,
que lo ha visto, irrumpe en la sala y ordena que Agrippa
sea azotado antes de ordenarle que vuelva ante Caesar.”
Antony reprocha entonces a Cleopatra que no conffe en
él.' La sirvienta Charmian insta a su reina a huir a un lu-
gar seguro antes de que Enobarbus lamente la situacion
creada en un breve pasaje elegfaco.

Escena 2"

Caesar pronuncia un discurso inspirador al pueblo,
proclamando el dominio absoluto de Roma sobre el
mundo. El coro lo aclama. Es el fin de la republica y, con
ella, el ascenso del Imperio romano y la transformacién
de Caesar en el emperador Augustus.'

Escena 3

De regreso a palacio, Cleopatra ordena a la sirvienta
Iras que vaya a casa de Antony y que le comunique que
ella, la reina, se ha suicidado por remordimiento.” An-
tony cree esta noticia falsa y, desesperado, ordena a su
fiel sirviente Eros que lo ayude a suicidarse. Eros se niega
y obliga a Antony a hacer solo lo que pretende llevar
a cabo. Aln agonizando, Antony ve a Charmian, que le
comunica que Cleopatra aln esta viva.

La reina llega poco después y, movida por los remordi-
mientos, corre a abrazar a un Antony a las puertas de la
muerte. Las sirvientas de Cleopatra llevan el cuerpo del
romano y Antony termina muriendo en los brazos de la
reina.’
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Escena 4

Un Caesar triunfante envia a Mecenas para ir delante
de Cleopatra y llevarla a Roma para exhibirla como un
trofeo de la victoria.

Cuando los soldados llegan a Alejandrfa, la reina in-
tenta apufialarse, pero todo es en vano. Mecenas ordena
que liberen a Cleopatra, pero le dice a la reina que debera
viajar a Roma para ser humillada por sus calles.

Cleopatra ordena a sus sirvientas que le lleven su me-
jor ropa, la coronay las joyas.** Un campesino lleva una
cesta que contiene varias serpientes venenosas. Cleopa-
tray las sirvientas dejan que los ofidios les muerdan los
brazos. En la agonfa, y antes de morir, la reina imagina
que Antony la llama desde el mas alla.*

>20||ng eijnr
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La instrumentacion, con juegos diversos en los instrumentos de
viento-madera, busca complicidades con la voz de Cleopatra, que
exhibe un canto nervioso y de ritmos cambiantes. El despertar de
Mark Antony dard paso a un breve dueto. El breve mondlogo de
Mark Antony al recibir malas noticias se refuerza con el eco de una
trompeta en forma de fanfarria.

La escena esta separada de la anterior por un breve y movido
interludio orquestal.

El canto de Caesar es autoritario, decidido y acompafiado por
sinuosos comentarios de la orquesta.

La llegada de Mark Antony estd subrayada por una evidente tensién
musical entre él y Caesar.

La orquestacién de este pasaje evoca una atmdsfera magica, sensual
y onfrica.

La escena ofrece un claro contraste entre la sensualidad y el canto
melismatico de Cleopatra, con la complicidad del oboe en Ia tercera
repeticién de lafrase “Where is my serpent of old Nile?”, y el momento
en que recibe la noticia de la boda de su amante. A partir de aquf, la
Iinea vocal desemboca en un canto enérgico y furioso, de acuerdo
precisamente con la indicacién “Furioso” en la partitura y con un
relevante cambio de ritmo y de tempo.

Después de un nuevo interludio musical (“Newsreel”) con un relevante
ritmo de semicorcheas insistente e incisivo.

El canto de Octavia es una muestra de la voluntad conciliadora del
personaje, complementado por el de Mark Antony, aunque los metales
en la escala descendente en corcheas antes de la frase “Provide your
going” revelan el desazén del personaje.

La indignacién de Caesar se subraya con una serie de semicorcheas
picadas que refuerzan la tension de la escena.

Después de un breve interludio de resonancias vagamente
wagnerianas.

Marcialidad y lirismo atraviesan el breve dueto entre Mark Antony y
Cleopatra.
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El coro hace acto de presencia en la batalla, en un estilo caracteristico
del lenguaje musical de John Adams, y en medio de la constatacién de
la derrota por parte de Mark Antony.

Pese a la dimensién lirica del breve pasaje, la musica de Adams revela
la tensidn inherente a la situacidn, llena de incertidumbre.

La escena entre Caesar y Agrippa estd reforzada por un tratamiento
orquestal y ritmico ligeramente humoristico y que denota la
arrogancia de los personajes, seguros de su victoria.

Con una respuesta enérgica y contundente de la orquesta sobre los
insistentes “Whip him!” de Mark Antony.

Nuevo contraste entre el canto de Mark Antony, indignado y enérgico
(y con la indicacidon “Con rabbia” en la partitura), y la voluntad
conciliadora de la reina egipcia.

Después de un espléndido interludio, un “Vivo” con cambios de
compas continuos.

La musica subraya con su ritmo enérgico el cardcter autoritario y
absolutista de Caesar, con la complicidad del coro.

Antes de enterarse de la (falsa) muerte de Cleopatra, Mark Antony
canta un pasaje elegfaco (“Firmament, thou yet beholdest me?”).

La escena, de un sereno dramatismo, es de una belleza cautivadora,
sobre todo por las frases de Cleopatra dirigidas al amante agonizante
(especialmente a partir de “How heavy weighs my lord!”) y por una
refinada orquestacion.

El interludio correspondiente es aspero, marcadamente expresionista
por su caracter afilado y un ritmo incisivo.

“Show me, my women, like a queen” es el inicio del final, marcado por
las sinuosas, decididas y tristes frases de Cleopatra.

Los momentos previos al suicidio estdn marcados por una tension
melddico-ritmica con las insistentes semicorcheas picadas de la
cuerda.
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English synopsis

Act one

Scene 1

Cleopatra’s bedroom in Alexandria. Antony is barely recovered from the pre-
vious night’s festivities. The queen mocks Fulvia, Antony’s wife. He confesses
his love for Cleopatra, but receives bad news from Eros and decides to sail
back to Rome. The queen responds with haughty contempt. Enobarbus
receives the news from Marc Antony that Fulvia is dead.

Scene 2

Rome.2 Caesar expresses his displeasure at Antony’s listless attitude to the
issues affecting Egypt while he is faced with a growing insurrection.? Caesar
then coldly receives Antony and the two men argue.* Agrippa then suggests
that Antony should marry Octavia, Caesar’s sister, who was recently wi-
dowed. To everyone’s surprise. Antony agrees.

Enobarbus describes the first meeting between Antony and Cleopatra at
Cydnus, with the ostentatious boat in which the irresistibly magnetic Egyp-
tian queen was sailing®

Scene 3

Back in Alexandria, Cleopatra spends her days bored when Eros arrives with
the news of Antony’s marriage to Octavia. Cleopatra explodes in anger.®

Scene 4’

Antony, humiliated by Caesar and forced to move to Athens to get away
and minimise his influence, decides to prepare for war against him. Octavia
expresses her frustration at being caught between the two men she loves:
her brother and her husband.®2 And she senses that Antony will abandon her.

Meanwhile, an enraged Caesar receives the news that Antony and Cleopatra
are back together and behaving with blatant disregard for Rome.? Caesar’s
worries are interrupted by Octavia, who appears before her brother preg-
nant with Antony’s child. Feeling doubly insulted, Caesar declares war on
Antony.

Scene 5

The Battle of Actium.™ Although his armada is made up of inexperienced
sailors and inadequate ships, Antony relishes the return to the battlefield
and proudly believes that victory is certain: Cleopatra has provided him with
60 Egyptian warships."

But the battle is disastrous for Antony, who retreats with his ships.

Alone on the deck of his ship, Antony rues his fascination with Cleopatra
and blames her and himself for the catastrophic outcome of the battle.”
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Scene 1

Back in Egypt, Antony and Cleopatra mourn the naval defeat. She will now
have to send pleas to the young Caesar, an appalling humiliation for a famous
warrior like Antony.™

Meanwhile, in Rome, Caesar reads petitions from both Antony and Cleopa-
tra, asking for his clemency. Caesar orders Agrippa to go to Alexandria and
convince Cleopatra to leave Antony.*

Agrippa, now in Alexandria, meets alone with Cleopatra to present Caesar’s
proposal. She responds ambiguously as Agrippa kisses her hand. Antony,
who has seen him, bursts into the room and orders Agrippa to be flogged
before ordering him to return to Caesar.' Antony then withdraws from
Cleopatra as he does not trust her.® The servant girl Charmian urges her
queen to flee to safety before Enobarbus regrets the situation created, in a
brief elegiac passage.

Scene 2"

Caesar delivers a rousing speech to the people, proclaiming Rome’s absolute
dominion over the world. The chorus cheers him on. It is the end of the
Republic and, with it, the rise of the Roman Empire and the transformation
of Caesar to Emperor Augustus.”™

Scene 3

Back at the palace, Cleopatra orders the servant Iras to go to Antony’s house
to tell him that she, the queen, has committed suicide out of remorse.’ An-
tony believes this false news and, in desperation, orders his faithful servant
Eros to help him commit suicide. Eros refuses and forces Antony to do only
what he has planned to do. In his death throes, Antony sees Charmian, who
informs him that Cleopatra is still alive.

The queen arrives shortly afterwards and, moved by remorse, rushes to
embrace an Antony at death’s door. Cleopatra’s maids carry the Roman’s
body and, soon thereafter, Antony dies in the queen’s arms.2

Scene 4%

A triumphant Caesar sends Maecenas to go before Cleopatra and bring her
to Rome to display her in the city as a trophy of victory.

When the soldiers arrive in Alexandria, the queen tries to stab herself, but
to no avail. Maecenas orders Cleopatra to be released, despite telling the
queen that she will have to travel to Rome to be humiliated in its streets.

Cleopatra orders her maids to bring her best clothes, crown, and jewels.??
A peasant carries a basket containing several poisonous snakes. Cleopatra
and the maids let the snakes bite her arms. In agony, and before she dies, the
queen imagines that Antony is calling her from beyond the grave.®
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Musical comments

The instrumentation, with a diverse interplay of woodwind instruments, seeks complicity with
Cleopatra’s voice, which exhibits a nervous and rhythmically-changing singing. Marc Antony’s awakening
moves into a short duet. Marc Antony’s brief monologue when he receives bad news is reinforced by
the echo of a trumpet via a fanfare.

The scene is separated from the previous one by a brief and lively orchestral interlude.

Caesar’s singing is authoritative and decisive, accompanied by sinuous comments from the orchestra.
The arrival of Mark Antony is highlighted by blatant musical tension between him and Caesar.

The orchestration of this passage evokes a magical, sensual, and dreamlike atmosphere.

The scene, a clear contrast between Cleopatra’s sensuality and her melismatic singing, with the
complicity of the oboe in the third repetition of the phrase ‘Where is my serpent of old Nile?’, and
the moment when she receives the news of her lover’s marriage. From this point on, the vocal line
develops into an energetic and furious singing, precisely in accordance with the indication ‘Furioso’ in
the score and with a heightened change in rhythm and tempo.

After a new musical interlude (‘Newsreel’) with a relevant rhythm of insistent, and incisive semi-
quavers.

Octavia’s singing is a sign of the character’s conciliatory volition, complemented by Mark Antony’s,
although the brass in the descending scale in quavers before the phrase ‘Provide your going’ reveals
the character’s displeasure.

Caesar’s indignation is underscored by a series of choppy semi-quavers that reinforce the tension of
the scene.

After a brief interlude with vaguely Wagnerian resonances.

Martiality and lyricism run through the short duet between Mark Antony and Cleopatra.
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The chorus makes its presence heard during the battle, in a style characteristic of John Adams’
musical language, and in the midst of Mark Antony’s realisation of defeat.

Despite the lyrical dimension of the brief passage, Adams’ music reveals the inherent tension
of the situation, full of uncertainty.

The scene between Caesar and Agrippa is reinforced by a slightly humorous orchestral and
rhythmic treatment that denotes the arrogance of the characters, confident of their victory.

With an energetic and forceful response from the orchestra to Mark Antony’s insistent ‘Whip
him?

A new contrast between Mark Antony’s indignant and energetic singing (and with the indication
‘Con rabbia’ in the score) and the Egyptian queen’s wish for reconciliation.

After a splendid interlude, a ‘Vivo’ with continuous changes of tempo

The music underlines Caesar’s authoritarian and absolutist character with its energetic rhythm,
with the complicity of the chorus.

Before learning of Cleopatra’s (false) death, Antony sings an elegiac passage (‘Firmament, thou
yet beholdest me?’).

The serenely dramatic scene is captivatingly beautiful, especially Cleopatra’s words to her
dying lover (especially from ‘How heavy weighs my Lord!’) and the refined orchestration.

The corresponding interlude is harsh, markedly expressive in its rough nature and incisive
rhythm.

‘Show me, my women, like a queen’ is the beginning of the finale, marked by Cleopatra’s
sinuous, resolute and sad sentences.

The moments before the suicide are marked by a melodic-rhythmic tension with the insistent
choppy semi-quavers of strings.
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“No creci imaginandome
como compositor de
opera. Solo una vez en
toda mi adolescencia
asisti a una opera. Fui
aver la Aida en el viejo
Met, no entendia nada,y
pensaba que era bastante
horrible. Pero creo que la
tenia en mis genes sin ni
siquiera darme cuenta.”

John Adams
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“A veces me gusta el acto
creativo, es como ser un buen
jardinero. El material musical
en si, las armonias, los ritmos,
los timbres y los tempi, son las
semillas que habéis plantado.
La composicion, que da lugar
al arreglo formal final de estos
elementos, a menudo es el
trabajo de verlos crecer, saber
cuando hay que alimentarlos y
regarlos, y cuando es necesario
podarlos y sacar de ellos las
malas hierbas.”

John Adams
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Las tres guerras civiles que llevaron a Roma de un régimen republicano
a uno imperial es, probablemente, el periodo mejor documentado de la
Edad Antigua. A nuestros dias han llegado decenas de escritos, cartas,
inscripciones epigréficas, relatos de pocos afios después recogidos
por grandes historiadores y otros documentos que nos han ayudado
a hacernos una idea bastante clara de esas décadas. Los protagonistas
de aquellos hechos nos parecen mas humanos que otros muchos
personajes del pasado, a menudo mas rodeados de leyenda que de
datos fidedignos.

Lahistoriade Marco Antonioy Cleopatrahasido unade las principales
fuentes de relatos —al menos en el mundo occidental— desde que
se produjo, hace ya mas de dos mil afios. Cleopatra era descendiente
directa de Ptolomeo | Soter, el general maceddnico que, tras la muerte
de Alejandro Magno, logré conservar Egipto bajo su control. La dltima
dinastfa faradnica, pues, fue maceddnica y hasta Cleopatra, que utilizd
el egipcio, casi tres siglos después, en la corte egipcia solo se hablaba
griego clasico. Cuando el padre de Cleopatra, Ptolomeo XII, murid, dejé
el reino a los dos hijos que le quedaban, Cleopatray su hermano menor,
Ptolomeo XllI, formalmente un matrimonio, como era costumbre en
Egipto.

El joven Ptolomeo estaba muy mal aconsejado. Los altos cargos
del padre se pusieron de su lado, frente a Cleopatra, convencidos de
que serfa muy facil dirigirlo. Fue entonces cuando Roma interfirid.
Durante la segunda guerra civil romana, Julio César se enfrenté en la
batalla de Farsalia con Pompeyo y lo derrotd. Pompeyo huyd hacia
Egipto, pero Ptolomeo Xl le tendié una trampa al romano y lo asesiné,
convencido de que ello gustarfa a César. César, tal vez, habrfa hecho
ejecutar a Pompeyo, pero lo que es seguro es que no le gusté nada que
un extranjero matara a un romano eminente.

Cleopatra se presentd a César escondida dentro de una alfombra.
Era una mujer joven, atractiva y muy inteligente. Ambos se aliaron tanto
en la politica egipcia como en la cama. Desde que se conocieron, en
otofio del 48 a. C,, hasta que ella se quedd embarazada, en la primavera
del 47a.C, no pasé ni medio afio. A finales de verano dio a luz a un
hijo, al que puso de nombre Ptolomeo Cesarién. A César no le quedaba
vivo ningln otro hijo y, por tanto, el nifio podfa ser perfectamente el
heredero de Roma y de Egipto al mismo tiempo. Cuando César volvié a
Roma logrd, con una habil mezcla de violencia y mano izquierda, tomar
el poder. Y cuando llegd practicamente a lo mds alto, una conspiracién
senatorial lo llevé a la muerte.

Muchas de las reformas y cambios que César habfa pensado no
se habfa atrevido a sacarlas adelante. Serd su lugarteniente, Marco
Antonio, quien implementard estas reformas y lo hard triunfar sobre
los conspiradores senatoriales. Marco Antonio, nada mas morir César,
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ird a la mansién del dictador, cogerd las notas que tenfa, las retocard
a su antojo y las presentard al Senado para que sean ratificadas. Con
lo que Marco Antonio no contd era que el testamento de César
nombraba heredero al sobrino-nieto, Octaviano —pronto llamado
Augusto—, que estaba de viaje en Grecia cuando se produjo el
asesinato. Octaviano, nada mas llegar a Italia, reclamd el dinero de la
herencia y lo utilizé para conseguir la lealtad de buena parte de los
soldados de César. Ademas, anuncié que perseguirfa a los asesinos
de César y repartié generosamente el dinero que tenfa y el que no
tenfa, ante la mirada aténita de Marco Antonio, que, de repente, se
vefa fuera del juego politico por un jovenzuelo descarado. Octaviano
y Marco Antonio, poderosos pero en un momento muy inestable, no
tuvieron mas remedio que pactar. Marco Antonio se dedicaria a luchar
contra los asesinos de César, mientras Octaviano permanecia en Roma,

“La historia de Marco Antonioy
Cleopatra ha sido una de las principales
fuentes de relatos desde que se produjo,

hace ya mas de dos mil afios.”

aparentemente mas débil, pero tramando alianzas para el futuro. La
alianza, a la que sumaron a un patricio anciano, Lépido, se convirtid
en mortal: elaboraron unas listas de 2300 senadores y caballeros que
fueron ejecutados, entre ellos Cicerdn. Después, Octaviano y Marco
Antonio derrotaron conjuntamente en Filipos al resto de partidarios del
Senado. Aquella victoria cambid el rumbo de los dos rivales: mientras
Octaviano se quedd en Roma, Marco Antonio partié hacia Oriente,
donde su sentido teatral de la vida podfa desarrollarse mejor. En otofio
del 41a. C. conocid a Cleopatra, que se presentd en Tarso a bordo de
una galera con la popa de oro, sentada bajo un baldaquino también de
oro y con toda la nave llena de pétalos de rosa. Naturalmente, Marco
Antonio y Cleopatra iniciaron una relacién. El romano decidié pasar
unos meses en Alejandrfa, donde la pareja gozé de una vida de orgfas,
teatro y fiestas en las que se mezclaba la sofisticacion y la sordidez.

En aquellos afios, Marco Antonio fue proclamado en las provincias
orientales como el nuevo dios Dioniso, lo que desagradé a la muy
puritana Roma. Mientras Octaviano tenfa que luchar con la rebeldia
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del hijo de Pompeyo, Sexto Pompeyo, Antonio podfa jugar un papel
ambiguo, favoreciendo formalmente a Octaviano pero haciendo poco o
nada contra las acometidas de Sexto. Esta actitud debilitd a Octaviano,
pero, a pesar de que sus partidarios le insistieron, Marco Antonio no
llegd a romper del todo con su colega y rival. Prefirié permanecer en
Atenas, donde, alejado temporalmente de Cleopatra, vivia una vida
placentera, aclamado como un dios en vida y sofiando en campafias
contra los partos. Por eso volvia a necesitar a la reina egipcia y por esta
razon le cedié parte de Fenicia, Siria y Judea. Octaviano, desde Roma,
empezé a hacer discursos afirmando que Marco Antonio solo era un
borracho, calzonazos de la faraona y vendido a Oriente. Incluso hizo
abrir el testamento de Marco Antonio —algo del todo ilegal— y anuncié
que su rival querfa trasladar la capital del imperio a Alejandria y ser
enterrado en la orilla del Nilo. Ese acto fue la ruptura definitiva. Adn
faltaban afios para el final de la tragedia, pero ya no habia marcha atrés.
Las clases dirigentes romanas se afianzaron, en parte por conviccién,
en parte por conveniencia, junto a Octaviano. Y las clases populares
empezaron a disfrutar de los espectdculos publicos que Octaviano
financié generosamente.

Marco Antonio y Cleopatra siguieron con el encumbramiento de su
unién. Habfan tenido gemelos: al nifio le pusieron de nombre Alejandro
Helios (el Sol) y a la nifia, Cleopatra Selene (la Luna). Se acostumbraron
a utilizar orinales de oro, se protegian con mosquiteras (lo que parecfa
una debilidad a los ojos de los romanos) e, incluso, Marco Antonio solia
masajearle los pies a Cleopatra en publico. Todo esto era considerado
una gran degeneracién oriental.

En el afio 34 a. C,, Octaviano entendié que era necesario declarar
la guerra a Egipto, evitando que, formalmente, se considerase que
iniciaba una nueva guerra civil. La campafia fue un éxito para las tropas
occidentales. Poco a poco el ejército y la flota de Marco Antonio se
tuvieron que ir retirando a la costa oriental de Grecia. El 2 de septiembre
del 31a. C, la flota antoniana y egipcia salié al mar para intentar romper
el bloqueo de la flota octaviana, justo delante del cabo de Actium.
Las flotas se observaron y, repentinamente, los barcos egipcios con
Cleopatra a bordo aprovecharon un hueco en la lihea romana para
huir, con el barco de Marco Antonio detras. El resto de antonianos se
quedaron a luchar y fueron derrotados.

Un afio mds tarde, Octaviano y sus legiones se presentaron en
Alejandrfa. Antonio desafié a un duelo a Octaviano, pero este se burlé
de él. El ejército de Marco Antonio empezd a desertar en masa y, el 1 de
agosto, los romanos entraron en la ciudad. Marco Antonio, desesperado,
intentd suicidarse, pero solo quedé muy malherido. Cleopatra, que
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se habia encerrado con las esclavas en su propio mausoleo, llevd al
agonizante Antonio con ella para que muriera en sus brazos. Octaviano
queria capturar viva a Cleopatra, para exhibirla como un trofeo por las
calles de Roma, y la mantuvo encerrada en el mausoleo. Al noveno dig, la
reina logré introducir en el recinto una cesta de higos que contenia dos
cobras, que utilizd para suicidarse, al igual que sus dos esclavas. El joven
Cesarién también fue asesinado y Alejandro Helios, aunque inicialmente
huyd, también sufrié la misma suerte poco tiempo después.

Morfa alli la posibilidad de un mundo diferente al que hemos
conocido. Octaviano acabarfa convirtiéndose en el emperador
Augusto y construirfa un imperio basado en unos principios que, por
bien y por mal, reconocemos ahora como propios. Marco Antonio y
Cleopatra, imbuidos de las tradiciones orientales, seguro que habrfan
forjado una civilizacién que hubiese observado antes y de otra forma la
futura influencia del cristianismo. No podemos permitirnos el lujo de la
especulacion histdrica, pero si podemos gozar de un arte —en la poesfa,
en la literatura, en el teatro, en la épera— que nos permite vislumbrar
qué habria podido ser y no llegd a ser.
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“And you shall see in him
The triple pillar of the
world transformed

Into a strumpet’s fool.”

Shakespeare: Antony and Cleopatra

Philo (acto1,escena)
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De todas las obras draméticas de Shakespeare, Antony & Cleopatra
es seguramente la mas compleja desde el punto de vista tematico y
formal. Los dos nombres que honran su titulo pueden ser reconocidos
al instante, especialmente por las generaciones de estadounidenses
que, a pesar de que quizas no han leido ni visto la obra, han crecido
con mds de un siglo de evocaciones cinematograficas de estos amantes
transgresores y obstinados. Los que descubran ahora la obra percibiran
de inmediato a una pareja que suele discutir y quizds se preguntardn
si su relacion inestable y violenta merece tanto dolor. En la versidn
de Shakespeare hay dos adultos maduros, que estan a afios luz de las
juventudes virginales de Romeo y Julieta, y cada uno tiene un trasfondo
provocador —él, uno de los comandantes romanos mas importantes,
en su arrogante apogeo y seguro de si mismo, ahora dejandose llevar a
una decadencia confortable; y ella, una reina brillante, seductoray astuta
estratega que, unos afios antes y siendo alin una adolescente, habia
captado la atencién de Julius Caesar, con quien tuvo un hijo—. En pocas
palabras, son dos personas que han “estado ahi, hecho aquello”, que
han cometido actos tanto heroicos como despreciables, simplemente
para sobrevivir en el mundo cruel de su época, cuando contratar a un
asesino para resolver una disputa familiar no sorprenderfa a nadie.

Como obra escénica, el escenario en expansion de la obra, a veces
confuso (3 continentes, 40 personajes y 42 escenas, una dinastfa en
decadencia y un imperio naciente en su primera floracién) conjura
un panorama de intriga politica, estrategia militar y un choque literal
de civilizaciones. Aunque podria carecer de la contundente concisién
de Macbeth y de la elocuencia sostenida de Hamlet y Lear, como un
estudio de poder, ambas entre individuos y también entre naciones,
Antony & Cleopatra se percibe como una obra excepcionalmente y
psicolégicamente moderna. Por eso la elegiy por eso creo que, a pesar
de su antiguo origen y marco, es una compafiera idénea de Nixon in
China, The Death of Klinghoffer y Doctor Atomic. En Girls of the
Golden West, puse varios soliloquios breves de Macbeth, ya que, segtin
los estudios, Shakespeare fue una forma de entretenimiento popular
durante la fiebre del oro de California.

La experiencia con el bardo me abrid el apetito, y, como muchos
otros compositores, acepté el arriesgado desafio de empezar a hacer
musica, no solo su letra sino también a tratar los cambios y giros de sus
planes teatrales. Obviamente sabia que Samuel Barber tenfa su propia

versién operistica de la obra, pero no crefa que un compositor
pudiera o debiera “poseer” un mito como arquetipico, como si nadie
nunca mas pudiera disponer de Fausto o, lo que es mas, la historia de La
Pasion. No fue un acto de irreverencia que yo evitara intencionadamente
ver, escuchar o incluso leer el libreto de la versién de Barber, sino una
decisién tomada para que ello no afectara de ningiin modo a mi propia
version de la historia.
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En 2018, mis colaboradores, la directora de escena, Elkhanah Pulitzer;
nuestra dramaturga, Lucia Scheckner, y yo, iniciamos la sobrecogedora
tarea de extraer los eventos principales y los personajes esenciales del
enorme lienzo de Shakespeare. Comparamos la obra con su texto original
del bidgrafo del siglo 1 Plutarco, a sabiendas de que el sesgo histdrico de
Plutarco, como el de Virgilio, debfa complacer a sus lectores romanos. No
hace falta decir que para fines operisticos, muchos eventos y personajes
secundarios tuvieron que comprimirse o eliminarse para poner el foco en
los tres personajes principales, siendo el tercero evidentemente el joven e
“imberbe” Caesar. (En la obra, el “Caesar” de Shakespeare no es el Julius
Caesar de la temprana aventura de Cleopatra, sino su sobrino adoptado,
que en la época de aquellos eventos se llamaba Octavian, y mas tarde él
mismo cambiaria su nombre por el de Caesar Augustus).

A mi me gustaba la versién shakesperiana de Caesar, cuya ambicién
obstinada y astucia precoz estan estrechamente vinculadas a una
personalidad seria y en ocasiones irritable. Como una especie de master
del universo de Silicon Valley, siempre transmite el mensaje adecuado,
parece que siempre lo hace todo bien, mientras que el envejecido
y ambivalente Antony, consumido por el amor y el placer, va de una
embarazosa derrota a otra y ni siquiera es capaz de organizar su propio
suicidio sin pifiarla. Lamenté la pérdida necesaria de muchas escenas,
entre las cuales, no menos importante que las otras, la fiesta de la
fraternidad bafiada en vino a bordo del barco de Pompeyo y la emotiva e
intensa ruptura entre Antony y su camarada Enobarbus. Muchos detalles
e informacién esencial que podian volar en cuestién de segundos en una
obra hablada con tratamiento musical tenfan que reducirse, reformularse
o incluso omitirse de forma radical. Condensamos varias batallas entre
romanos y egipcios en una.
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Lineas que originalmente pronunciaban personajes ausentes en nuestra
versién se darfan a otros, como en al principio de la obra, cuando
tenfan que cantar dos soldados veteranos de Antony, molestos con
el comportamiento libertino del comandante y su fascinacién por
Cleopatra, y ahora, en cambio, canta un Caesar igual de enojado: “Toma
buena nota, y veras en él el triple pilar del mundo transformado en el
bobo de una ramera”. Un descubrimiento sorprendente fue que, en
comparacién con otras obras de ese periodo tardio asombrosamente
productivo de Shakespeare, Antony & Cleopatra tiene relativamente
pocos soliloquios aislados. En un punto clave de la obra, me di cuenta
de que necesitaba para Caesar algin tipo de declaracién o expresién
de superioridad romana y de “destino manifiesto” imperial. Al no existir
nada suficientemente conciso en la obra que encajara, acudi a La Eneida
(en una traduccién de Dryden) para llenar ese hueco. Cada adaptacién
operistica de un texto famoso esta cargada de dificultades, a menudo de
decisiones dolorosas. Los compositores comienzan con la intencién de
mantenerse absolutamente fieles al original, pero los problemas musicales
y teatrales entran inmediatamente en escena. Es un tema complicado.
De lo contrario, el resultado final probablemente serd aburrido y rigido.
Pude animarme al observar la metamorfosis caprichosa del tratamiento
de Boito en las comedias de Falstaff. Lucia habfa sido creativa minando
fragmentos de otras obras de Shakespeare como The Taming of the
Shrew, Henry V'y Richard Il para prorrogar o enriquecer determinados
momentos. Y cuando la necesidad de llenar datos narrativos criticos
amenazaba con dificultar el flujo natural de la épera, pude recordarme
a mi mismo que la musica, al ser la mas psicolégicamente precisa de las
artes, tiene el poder exclusivo de sustituir eventos por sentimientos, y de
que un simple cambio en la armonia puede transmitir un significado mas
emocional y psicoldgico que decenas de lineas de texto.

Después de cuarenta afios de preparar textos en tres idiomas, ojald
pudiera decir que tengo una férmula, pero no es asf, y quizas sea algo
bueno. La influencia de la mdsica popular norteamericana tiene con
certeza un efecto mas potente en mi manera de poner musica a la letra
que ninguna otra cosa que haya aprendido de la excelente tradicién clasica
europea. Me crié escuchando a mi madre cantar Rodgers y Hammerstein
y Cole Porter mientras cocinaba o hacfa las tareas del hogar, o cuando
participaba en musicales amateur locales.

En mi juventud, era imposible no escuchar a Frank Sinatra o Ella
Fitzgerald en la radio, y cuando llegué a la universidad, la gran época del
rocky el soulincipiente habfa llegado. En lo mejor de toda esta musica —ya
fuera de los Beatles, Stevie Wonder o The Supremes—, la letra, la melodia
y laharmonia se enlazaban para formar una unién perfecta. Ahoraveo que
en mi propio tratamiento de la letra, me acerqué mucho a este modelo,
respondiendo no solo al ritmo de la expresion, sino también al sonido de
las propias silabas individuales. Nunca tuve el mas minimo interés en la
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fioritura operistica convencional, ni me incliné a utilizar técnicas vocales
“ampliadas” virtuosas que convirtieran la ira en obras de vanguardia de
mediados de siglo. Cuando escuchaba muchas obras atonales clasicas del
siglo xx —de Schonberg, Berg, Berio o Boulez— sus a menudo estrictas
secuencias de saltos intervdlicos, que se lograban facilimente en un
piano, me producian una sensacién de estrés fisico y emocional cuando
eran cantadas. Este tratamiento de la voz era pertinente para expresar
la locura o estados emocionales exagerados (Erwartung, Wozzeck, Le
Grand Macabre), pero me parecia que la anatomia de las cuerdas vocales
humanas quiere alinearse de manera natural con las leyes acUsticas de la
resonancia, lo que en la tradicién occidental llamamos tonalidad. Cuando,
en Doctor Atomic, tuve que preparar el soneto de John Donne “Golpea
mi corazdn, Dios trinitario”, los verbos monosilabos (knock, breathe,
shine, break, blow, burn...) me parecian golpes de martillo, y los traté
como tal (para el horror de un alumno de Donne, que se quejé de que, al
hacerlo, idestrufa la escansion del poemal).

Shakespeare, por supuesto, es tan inherentemente musical que los
ritmos internos practicamente sugieren su propia forma melddica. No
obstante, eso no significa que todo, para mis oidos estadounidenses,
sean unidades simétricas limpias y ordenadas. Escucho sus letras de
maneras distintas a como lo harfan, por ejemplo, Handel o Benjamin
Britten. Todos los compositores intentamos hacer honor a las letras a
nuestra propia manera, iy la mfa a menudo puede llevar a los cantantes a
la desesperacidn, al tener que enfrentarse a irregularidades mindsculas en
la estructura ritmica; dificultades, me alegra decir, que suelen desaparecer
y que se perciben naturales cuando la musica se ha interiorizado.

Escribo esto el mismo dia que comienzan los ensayos para el estreno
de San Francisco. Uno nunca sabe lo diferente que sera la realidad de
lo que ha comenzado en la imaginacion, pero estoy casi seguro de que
Antony & Cleopatra, en comparacion con mis obras escénicas anteriores,
difiere por ser la que ofrece mds intensidad dramatica. Presenta menos
escenas individuales (arias, coros, etc.). En su lugar, intenté mantener
una interaccion acelerada entre los personajes. Estos personajes, en lugar
de reflexionar cantando sobre sus dudas, disefios 0 motivaciones, actdan
sobre ellas directamente. En este sentido, aunque por supuesto es muy
diferente musicalmente, el modelo de “drama cantado” que Debussy
imagind en Pelléas et Mélisande es el que quizds se acerca mas a mis
objetivos.
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“Sigo sintiendo que la musica
clasica esta muerta o que se
esta muriendo, pero después
VOy a conciertos y tengo esas
experiencias increibles, sea
dirigiendo o solo como publico.
Siempre es un reto. Si vas a
Europa, ahi tienen los mismos
problemas: tienen problemas
para llenar las salas. Creo que
estaidea de que la musica
clasica es un arte moribundo no
la compro en absoluto.”

John Adams
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Biografias

John Adams

Director musical

Compositor, director de orquesta y pensador cre-
ativo. Ocupa una posicién Unica en el mundo de la
musica. Sus obras destacan entre las composicio-
nes clasicas contemporaneas por su profundidad
de expresidn, la brillantez del sonido y el caracter
profundamente humanista de sus temas; sus com-
posiciones escénicas han transformado el género
del teatro musical contemporaneo. Con mas de tres
décadas de experiencia, obras como Harmonielehre,
Shaker Loops, El Nifio, y Nixon in China se encuen-
tran entre las mas interpretadas de toda la musica
clasica contemporanea. Como director, ha dirigido
las principales orquestas del mundo, programando
sus propias obras junto con un amplio repertorio
que va desde Beethoven, Mozart y Debussy hasta
Sibelius, Ives, Carter y Ellington. Entre sus doctora-
dos honoris causa se encuentran los de las universi-
dades de Yale, Harvard, Northwestern y Cambridge,
asi como el de The Juilliard School. Desde 2009,
Adams es el presidente creativo de la Filarmdnica
de Los Angeles.

Debuta en el Gran Teatre del Liceu como director.

Elkhanah Pulitzer

Director de escena

Entre sus proyectos recientes se encuentra la direc-
cién de Antony and Cleopatra de John Adams, que
se estrend en la Opera de San Francisco en septi-
embre de 2022. Ademas, esta temporada colabora
con Alisa Weilerstein en Fragments y recorre Euro-
pa con su produccién de Prisioners of the state de
David Lang, que fue estrenada por la Filarménica de
Nueva York en 2020 y posteriormente interpretada
por la Orquesta Sinfénica de la BBC en el Barbican
de Londres. Entre sus compromisos recientes tam-
bién se encuentra una gira en directo presentando
el dlbum 72 Little Spells de Esperanza Spalding; y
DIORAMA, una instalacidn artistica en el 1.O.U. en
San Francisco. Ademds, ha dirigido proyectos con
la Filarménica de Los Angeles, como Nixon in China
de John Adams y Mass de Leonard Bernstein, esta
ultima también se presentd en el Festival Mostly
Mozart en el Lincoln Center. También ha dirigido
The Gospel According to the Other Mary de John
Adams con la San Francisco Symphony, y Lucia di
Lammermoor y Judas Maccabaeus en la Opera de
Los Angeles.

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.
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Lucia Scheckner
Dramaturga

Desde que obtuvo una Maestria en Bellas Artes en
Estudios Teatrales en la Universidad de Columbia,
ha trabajado como directora de administracién de
las artes y como dramaturga independiente en de-
cenas de producciones en Nueva York. Esta es su
quinta colaboracién con la directora Elkhanah Pulit-
zer. Actualmente es directora sénior de programas
y produccién en BAX/Brooklyn Arts Exchange, una
empresa incubadora de artistas que trabajan en la
interseccién de la performance y la justicia social.

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.

Mimi Lien
Escendgrafa

Escendgrafa para teatro, danza y dpera. En 2015, fue
nombrada MacArthur Fellow, siendo la primera es-
cendgrafa en recibir esta distincién. Entre sus traba-
jos se encuentran escenograffas para titulos como
Parsifal (Bayreuther Festspiele), Die Zauberfléte
(Staatsoper Berlin), Pelléas et Mélisande (Orquesta
de Cleveland), 4 Nights of Dream (Japan Society/
Tokyo Bunka Kaikan), Sweeney Todd (Broadway),
Natasha, Pierre and The Great Comet of 1812 (Bro-
adway, ganadora de un Tony) y A 24-Decade History
of Popular Music de Taylor Mac (St. Ann’s Warehou-
se, ademds de una gira internacional). Sus disefios
para la danza han sido apreciados internacional-
mente en el Perm Opera & Ballet Theatre (Rusia),
Intradans (Paises Bajos), National Theatre (Taiwan),
y su trabajo se exhibié en la Quadriennal de Praga
en 2011y 2015. Es artista en residencia en el Lincoln
Center y Park Avenue Armory, y cofundadora del
espacio de actuacién Brooklyn JACK.

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.
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Constance Hoffman
Figurinista

Disefiadora de vestuario para épera, danza y teatro.
Ha colaborado con artistas de teatro como Julie
Taymor, Mark Lamos, Eliot Feld y Mikhail Barysh-
nikov; los directores de épera Robert Carsen, David
Alden, Christopher Alden y Keith Warner; asi como
con Bette Midler. Sus trabajos se han presentado en
escenarios de Nueva York como el Public Theatre,
The Joyce Theater, New York City Opera, Theatre
for a New Audience, Cort Theatre y Second Stage
Theater. En el ambito de la épera, ha trabajado en
festivales como Glyndebourne y Bregenz, la Opéra
national de Parfs, el Bayerische Staatsoper de Mu-
nich, el Royal Opera House de Londres y el Teatro
dela Opera de Tokio Nomori, entre otros. Entre sus
proyectos recientes se encuentran Doppelganger
en el Park Avenue Armory, Der Fliegende Holldnder
para la Santa Fe Operay el estreno mundial de An-
tony and Cleopatra de John Adams en la Opera de
San Francisco. Ademas, es profesora de artes en el
Departamento de Disefio para Escenario y Cine en
la Tisch School of the Arts.

Debutdé en el Gran Teatre del Liceu en la temporada
2007/08 con Tannhduser.

David Finn

lluminador

Su carrera comenzo a los 16 afios trabajando para
el titiritero Burr Tillstrom. De 1993 a 2000, fue di-
seflador de iluminacién residente para el proyecto
de danza White Oak de Mikhail Baryshnikov. Como
disefiador de iluminacién para la danza, sus obras se
han visto en el Royal Ballet, el Ballet de la épera de
Parfs, el Ballet Joffrey, el Ballet Nacional de Canadg,
el San Francisco Ballet y el Australian Ballet, entre
otros. Su trabajo en el dmbito operistico incluye
producciones para la Royal Opera House de Lon-
dres, el Metropolitan Opera de Nueva York, el Tea-
tro alla Scala de Mildn, la Opéra national de Parfs, la
Australian Opera, De Nationale Opera de Amsterd-
am, la Staatsoper Berlin, la San Francisco Opera y
la Canadian Opera Company, asi como en el festival
de Salzburgo. También ha trabajado con el Cirque
du Soleil en varios espectdculos. En el mundo del
cine, participé en la pelicula The Age of Innocence
de Martin Scorsese.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu en la temporada
2004/05 con Boris Godunov y regresé con Otello
(2005/06).
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Bill Morrison
Videocreador

Ha estrenado largometrajes en los festivales de Nu-
eva York, Sundance, Telluride y Venecia. En 2014,
se realizé una retrospectiva de su carrera en el
MoMA, y en 2021 fue elegido miembro de la rama
de documentales de la Academia de las Artes y las
Ciencias Cinematogréficas. Ha recibido una beca
Guggenheim, el premio Alpert y becas de la NEA,
Capital Creativo y Fundacién para las Artes Con-
temporaneas. Colaborando con algunos de los mas
grandes compositores de nuestro tiempo, su traba-
jo multimedia para actuaciones en vivo ha aparecido
en las principales salas de todo el mundo y ha sido
reconocido con dos premios Bessie y un premio
Obie por disefio colaborativo. Esta es su tercera
colaboracién en una épera de John Adams.

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.

Mark Grey
Disefiador de sonido

Mark Grey es un disefiador de sonido y compositor
ganador de un premio Emmy. Fue el primer disefia-
dor de sonido para la New York Philharmonic (On
the Transmigration of Souls, 2002, que también
gand el Premio Pulitzer de Mdsica) y el Metropolitan
Opera de Nueva York (Doctor Atomic (2008), Nixon
in China (2011), Death of Klinghoffer (2014), La viuda
alegre (2015), El castillo de Barbazul e lolanta (2015)
y L'amour de loin (2016)). Es el compositor de la
opera Frankenstein que se estrend en La Monnaie
de Bruselas en 2019, asi como de la épera de cdmara
Birds In The Moon, que se estrend con la New York
Philharmonic en 2021. También ha recibido varios
encargos de la Atlanta Symphony y la Los Angeles
Philharmonic. Ha colaborado con el compositor
John Adams y otros durante casi tres décadas.

Debutd en el Gran Teatre del Liceu.
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Xavier Martinez
Movimiento escénico

Bailarin y coredgrafo, graduado en danza clésica en
el Instituto del Teatro. Comenzd su carrera profesi-
onal como bailarin en varias compafifas de danza
contemporanea (Danat Dansa, Transit, Avelina Ar-
glielles, entre otras) y desde 1998 estd vinculado
a la Compafifa de Danza Mar Gémez, de la cual es
co-director en la actualidad.

Entre 2002 y 2008 colaboré con Lindsay Kemp
como bailarin, coredgrafo y asistente de direccién
en algunas de las creaciones del director briténico,
asi como en varias dperas: La traviata, A Midsum-
mer Night’s Dream, Madama Butterfly, Les contes
d’Hoffmann, The Fairy Queen, que se estrenaron en
teatros y festivales de Italia y Espafia (Teatro Verdi di
Pisa, Teatro Marrucino di Chieti, Palacio de Festiva-
les de Santander, Festival de Peralada, entre otros).

Debutd en el Gran Teatre del Liceu en la temporada
2005/06 colaborando como bailarin y coredgrafo
en el estreno absoluto de E/ ganxo de Josep Marfa
Mestres Quadreny, dirigida por Mar Gémez y pre-
sentada en el Foyer del Gran Teatre del Liceu. Desde
2019, ha trabajado como bailarin en Pikovaya dama
y como bailarin y asistente de coreografia en Aida y
Die Zauberfléte, coreografiadas por Angelo Smim-
mo en el mismo teatro.

Ita O’Brien

Directora de intimidad

Es la principal directora de intimidad del Reino
Unido, autora de las directrices Intimacy On Set y
fundadora de Intimacy On Set, que ofrece apoyo
a la intimidad en la industria de la television, cine y
actuaciones en directo. Su carrera abarca 40 afios
de experiencia en el mundo del teatro musical, la
interpretacién, la direccién de movimiento y la en-
sefianza. Como coordinadora de intimidad, O’Brien
ha trabajado en producciones para HBO, Netflix,
Amazon, BBC, Apple TV, Sky y Starzplay. Entre las
producciones en las que ha trabajado destacan Sex
Education, Normal People, | May Destroy You e It’s
A Sin.

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.
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Pablo Assante
Director del Coro del Gran Teatre del Liceu

Pablo Assante nacié en Quilmes en 1975. Empezé los
estudios de piano a los 8 afios en la Escuela de Bellas
artes de su ciudad natal y después los continud en
el Conservatorio Nacional de Buenos Aires. En 1997
obtuvo la Licenciatura en Musica, en las especialidades
de Direccién Orquestal y Direccién Coral, en la Uni-
versidad Catdlica Argentina y prosiguid el estudio de
ambas especialidades en el Mozarteum de Salzburgo
(catedra Denis Russell / Jorge Rottery Karl Kamper).
Desde 2001, ha trabajado como maestro preparador,
como director de orquesta y, principalmente, como
director del coro en las temporadas de varios teatros
liricos, como los de Chemnitz, Frankfurt,Saarbriicken,
Dresde (Semperoper)y Teatro CarloFelice de Génova.
Como director de orquesta, ha dirigido ballet, dpera
(entre otros titulos, Cavalleria Rusticana, Pagliacci,
Don Giovanni, La viuda alegre), conciertos sinféni-
cos ysimfonicocorals (como los réquiems de Mozart
y Verdi, y la sinfonfa Lobgesang, de Mendelssohn),
con orquestas como la Robert Schumann Philhar-
monie, la Saarléandisches Staatsorchester, la Or-
questa Sinfénica Nacional Argentina y la orquesta
del Teatro Carlo Felice de Génova. Sus colaboraci-
ones como director del coro también incluyen el
coro VociBianche diRoma para el Teatro dellOperay
la Academia Nacional de Santa Cecilia de Roma; el
coro de la Radio de Leipzig; el coro de la Sinfénica
deBamberg; el coro de la Opera de Z(rich; el Festival
de Pascua de Salzburgo, con los coros de laSempe-
roper de Dresde y de la Opera de Mdnich (Parsifal,
DVD Deutsche Grammophon), y, mas recientemen-
te, con los teatros de dpera de Xi'an, Pekin, Shanghdi
y Staatsoper Miinchen. Ademas de un repertorio
operistico muy amplio que comprende los titulos
principales de Wagner, Verdiy Puccini, ha colaborado
como director de coro ensimfonicocorales—como la
MisaSolemnis, de Beethoven (DVD Unitel); el War Re-
quiem, de Britten; Ein Deutsches Requiem, de Brahms;
los oratorios Das Liebesmahl der Apostel, de Wag-
ner; The dream of Gerontius, de Elgar, y las sinfonias
de Mahler 2,3y 8—y con directores comoKurtMasur,
GeorgesPrétre, Colin Davis, Christian Thielemann, Fa-
bio Luisiy Kirill Petrenko.

Julia Bullock

Cleopatra

Soprano. Nacida en St. Louis, Missouri, ingresé en el
programa de jévenes artistas de la Opera Theatre of
Saint Louis mientras estaba en la escuela secunda-
ria. Continué su formacién en la Eastman School of
Music, donde se gradud. En el Bard College obtuvo
su maestria en artes vocales y se gradué en la Julli-
ard School de Nueva York. Ademas, ha colaborado
con el director Esa-Pekka Salonen en la San Francis-
co Symphony (2020-22), fue artista en residencia de
la Guildhall School de Londres (2019-20), artista en
residencia de la San Francisco Symphony (2018-19)
y artista en residencia en el Metropolitan Museum
de Nueva York. Entre sus compromisos recientes
se incluyen titulos como Doctor Atomic de John
Adams en Santa Fe, The Rake’s Progress de Stra-
vinsky en Amsterdam y Aix-en-Provence; The Indian
Queen de Purcell en la English National Opera de
Londres, Teatro Real de Madridy la épera de Perm,
entre otros.

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.
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Adriana Bignagni Lesca

Charmian

Mezzosoprano y Contralto. Nacida en Libreville (Ga-
bén), estudid en el Conservatorio de Burdeos con
Maryse Castets. Entre sus compromisos recientes
se encuentran Arbate (Mitridate, re di Ponto) en la
Deutsche Staatsoper Berlin; JeZibaba (Rusalka) en
el Auditorio de Tenerife y Souffrance (Guercceur
de Albéric Magnard) en el Opera du Rhin. La tem-
porada pasada, debutd en la Deutsche Staatsoper
Berlin interpretando a Arbate y en el Opernhaus
Ziirich como Dorotea Frescopane (Viva la mamma).
En versién concierto, interpretd titulos como Porgy
and Bess con la NDR Elbphilharmonie Orchestra de
Hamburgo y ofrecid varios recitales en el festival
d’Aix-en-Provence.

Debutdé en el Gran Teatre del Liceu en la temporada
2020/21 con Mitridate, re di Ponto.

Gerald Finley

Antony

Bajo-baritono. Nacido en Montreal, comenzd su car-
rera como corista en Ottawa (Canadd) y completd
sus estudios musicales en el Royal College of Music
de Londres, el King’s College de Cambridge y la Nati-
onal Opera Studio. Es miembro y profesor visitante
del Royal College of Music. En 2017, fue nombrado
Comandante de la Orden del Imperio Britanico y an-
teriormente habfa sido nombrado Oficial de la Or-
den de Canada. Entre sus compromisos recientes se
encuentran su participacion en el estreno mundial
de la épera Anthony and Cleopatra en San Francis-
co; Scarpia (Tosca) y Conde de Almaviva (Le nozze
di Figaro) en la Opéra national de Paris; Wolfram
(Tannhduser) en el Royal Opera House de Londres,
lago (Otello) en la Bayerische Staatsoper de Munich,
asi como su debut en el papel protagonista de Der
fliegende Holldnder en la Staatsoper Unter den Lin-
den de Berlin, ademas del protagonista de Falstaff
en el festival de Salzburgo.

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.
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Alfred Walker

Enobarbus

Bajo-baritono. Graduado de la Universidad de Di-
llard, la Universidad de Loyola y el programa de
artistas jévenes de la Opera Metropolitana Linde-
mann, este nativo de Nueva Orleans ha recibido
premios como el de la George London Foundati-
on, el Palm Beach Opera Competition, el Houston
Opera Studio’s Eleanor McCollum Competitiony la
beca de la Fundacién Sullivan. En su repertorio se
encuentran titulos como Aida, Don Giovanni, Han-
sel und Gretel, Der fliegende Hollénder, Parsifal, Die
Zaubérflote, Porgy and Bess, Lakmé, Elektra, Nor-
ma, Cavalleria rusticana, Un ballo in maschera, entre
otros. Ha interpretado estas obras en teatros de
ciudades como Chicago, Nueva York, Boston, Port-
land, Los Angeles, Basilea, Seattle, Colonia, Ginebra,
Berlin, etc. Destaca su participacién en el estreno
mundial de la dpera Antony and Cleopatra de John
Adams en San Francisco.

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.

Brenton Ryan
Eros

Tenor. Entre sus compromisos recientes se en-
cuentra su regreso a la Royal Opera House de Lon-
dres para interpretar a Mime y Loge en la nueva
produccién de Das Rheingold dirigida por Barrie
Kosky. Debutard en el Palau de les Arts Reina Sofia
de Valencia como Monostatos en la produccién de
Simon McBurney de Die Zauberflbte. Ademds, tie-
ne previsto regresar a la Bayerische Staatsoper de
Munich como Tanzmeister (Ariadne auf Naxos) en
una gira a Hong Kong; en The Metropolitan Opera
de Nueva York para interpretar a Monostatos en la
versién familiar de Die ZauberfiGte y en la Opera
de Santa Fe para participar en el estreno de The
Righteous de Gregory Spears. En cuanto a su faceta
como concertista, tiene programado cantar los Gur-
relieder de Schonberg con la American Symphony
Orchestra en el Carnegie Hall de Nueva York, asf
como el estreno mundial de Music for New Bodies
de Matt Aucoin y Peter Sellars con Dacamera en
Houston.

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.
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Milan Perisic
Scarus

Baritono. Nacido en Novi Sad (Serbia), estudié
Composicién en la Academia de Arte de su ciudad
natal y en 2021 completd sus estudios de canto en el
Conservatorio Giuseppe Tartini de Trieste. Ha sido
premiado con el segundo premio en el VI Concurso
Internacional de canto Bellano Paese degli Artisti, el
tercer premio en el Xl Concurso Internacional de
canto Salvatore Licitra, en el V Concurso de canto
Compostela lirica y en el XXXVIII Concurso Interna-
cional de Canto ciudad de Logrofio-La Rioja en 2021.
Forma parte del grupo de cantantes de la segunda
edicién del programa Crescendo para jovenes ar-
tistas del Teatro Real de Madrid. En su repertorio
se encuentran roles como Marcello (La bohéme),
Don Giovanni, Gonzalo (Maria Manuela), Vidal (Luisa
Fernanda) y Comisario imperial (Madama Butter-
fly). Ademds, recientemente interpreté el papel de
Alonso en el estreno de la zarzuela El orgullo de
quererte de Javier Carmena en los Teatros del Canal
de Madrid.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu en la temporada
2022/23 con Tosca y L’incoronazione di Poppea.

Paul Appleby

Caesar

Tenor. Graduado de la Juilliard School de Nueva
York y del Lindemann Young Artist Program del
Metropolitan Opera de Nueva York, donde ha in-
terpretado roles como David (Die Meistersinger
von Niirnberg) dirigido por Sir Antonio Pappano
y Grimoaldo (Rodelinda) dirigido por Harry Bicket.
Entre sus compromisos recientes se encuentra su
debut en la Opéra de Lyon en la nueva produccién
de Candide dirigida por Daniel Fish, asi como su par-
ticipacién en la épera Anthony and Cleopatra en su
estreno mundial en San Francisco. En cuanto a su
faceta como concertista, canta el papel de Joe Can-
non en Girls of the Golden West de John Adams con
la Los Angeles Philharmonic Orchestra, ademas de
interpretar La Pasién segtin San Mateo de J.S. Bach
dirigida por Jaap van Zweden con las orquestas New
York Philharmonic y Hong Kong Philharmonic.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2018/19 con Candide.
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Guillem Batllori
Lepidus

Baritono. Nacido en Palamds, estudié el Grado
Superior de Musica en el Conservatorio Superior
de Musica del Liceu con la soprano Dolors Aldea.
Ademas, ha recibido clases magistrales de cantantes
como Sigiswald Kuijken, Carlos Alvarez, Joan Pons,
Erik Halfvarson, Carlos Chausson, Teresa Berganza,
Victor Sicard, Carmen Bustamante y Mireia Pinto.
Actualmente, esta perfeccionando su técnica vo-
cal y el estudio de roles con la soprano Cynthia
Jacoby-Deventer en Alemania. Durante los afios
2019-22, fue el baritono del Operastudio Nieder-
rhein de los teatros Krefeld-M&nchengladbach en
Alemania. Como parte del conjunto de jévenes can-
tantes, ha interpretado roles como Malatesta (Don
Pasquale), Sprecher (Die Zauberfléte), Mityukha
(Boris Godunov), entre otros. Entre los afios 2015
y 2019, pudo interpretar el papel de Ford (Falstaff)
con los Amics de ’Opera de Sabadell, ademés de
Don Alfonso (Cosl fan tutte) en el festival de verano
Kammeroper Schloss Rheinsberg Summer Festival
en Alemania.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu en la temporada
2022/23 con L’incoronazione di Poppea.

Aneas Humm
Agrippa

Baritono. Debutd a los 18 afios en el Stadttheater
Bremerhaven. En 2019, completd sus estudios de
canto en la Juilliard School de Nueva York, aunque
previamente estudid en la Universitdt der Kiinste de
Bremen. En 2014, la television suiza SRF le dedicé
un documental titulado A child prodigy grows up -
Aneas Humm on the way to a world career. Formé
parte del ensemble del Badische Staatstheater de
Karlsruhe, donde pudo cantar roles como Papage-
no (Die Zauberfléte) o Malatesta (Don Pasquale).
También fue miembro del ensemble del Deutsches
Nationaltheater Weimar, donde interpretd papeles
como Guglielmo (Cosi fan tutte) o Harlekin (Ari-
adne auf Naxos). En 2017, public su primer traba-
jo discograéfico titulado Awakening con la pianista
Judit Polgar bajo el sello Rondeau, y en 2021 lanzd
su segundo disco titulado Embrace con la pianista
Renate Rohlfing.

Debutd en el Gran Teatre del Liceu en la temporada
2021/22 con Wozzeck.
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Toni Marsol
Maecenas

Baritono. Inicié sus estudios en el Conservatorio de
Cervera y luego continud en el Superior del Liceu
con Carmen Bustamente, culminando con el Pre-
mio de Honor. Su repertorio incluye roles como
Papageno (Die Zauberfléte), Figaro (Le nozze di
Figaro), Don Giovanni y Leporello (Don Giovanni),
Marcello (La bohéme), Scarpia (Tosca), Escamillo
(Carmen), Don Magnifico y Dandini (La Cenerento-
la), Germont (La traviata), lago (Otello), Malatesta
(Don Pasquale) o Dulcamara (Lelisir d'amore), entre
otros. También participd en el estreno europeo de
Dead Man Walking en el Teatro Real de Madrid, una
produccion que también interpreté en el Barbican
Centre de Londres, y en el estreno absoluto de Je
suis narcissiste (R. Garcfa-Tomas).

Debuté en el Gran Teatre del Liceu en la temporada
2000/01 con El mite de Don Quixot a la musica'y ha
regresado en varias ocasiones, las mas recientes con
Turandot (2019/20), Don Giovanni, Lessons in Love
and Violence y La bohéme (2020/21).

Elizabeth DeShong

Octavia

Mezzosoprano. Inicialmente estudié piano, pero
posteriormente se centrd en el canto, estudiando
en el Oberlin College (Estados Unidos). Ha interpre-
tado diversos papeles en The Metropolitan Opera
de Nueva York, como Arsace (Semiramide), varios
papeles en Lulu, Hermia (A Midsummer Night’s
Dream y Enchanted Island) y Suzuki (Madama
Butterfly). También ha cantado Fenena (Nabucco)
y Adalgisa (Norma) en la Lyric Opera of Chicago,
Angelina (La Cenerentola); Hermia y Suzuki en el
festival de Glyndebourne, Ruggiero (Alcina) en la
Washington National Opera, Arsace en Burdeos,
Suzuki en la Bayerische Staatsoper de Munich, An-
gelina en la Wiener Staatsoper, Calbo (Maometto
Il) en la Canadian Opera Company, Hansel (Hansel
und Gretel) en el festival de Edimburgo y Rosina (//
barbiere di Siviglia) en LA Opera de Los Angeles. En
2010, recibid el premio al Joven artista del afio de
la dpera de Washington por su interpretacién del
Compositor (Ariadne auf Naxos).

Debuté en el Gran Teatre del Liceu en la temporada
2022/23 con Alcina.
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Marta Infante
Iras

Mezzosoprano. Nacida en Lleida, estudié canto en
la Universidad de Ostrava (Republica Checa). Su
trayectoria musical se ha centrado principalmente
en el ambito sinfénico, con especial atencién a la
musica antigua, lo que le ha permitido actuar en
los principales auditorios y festivales espafioles, asf
como en América del Sur, Oriente Medio y Japén.
Ha trabajado con directores como Victor Pablo
Pérez, Aldo Ceccato, Leon Botstein, Edmon Colo-
mer, Carlos Kalmar, Kees Bakels, Ottavio Dantone,
Paul Goodwin, Enrico Onoffri y Vaclav Luks, entre
otros maestros que la han dirigido con orquestas
como la Nacional de Espafia, la Orquesta Sinfénica
de Barcelona y Nacional de Catalufia (OBC), la de
RTVE, la Comunidad de Madrid, Sinfénica de Madrid,
Nacional de El Salvador, ademas de grupos como La
Caravaggia, la Orquesta Barroca de Sevilla, La Capi-
lla Real de Madrid, Capella de Ministrers, Collegium
1704 (Republica Checa) y Anthonello (Japdn).

Debutd en el Gran Teatre del Liceu en la tempora-
da 2018/19 con L’enigma di Lea y ha regresado con
Die Zauberfiéte (2021/22), La gata perduda y Suor
Angelica (2022/23).
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“En Shakespeare, la
personalidad, mas que
desplegarse, se desarrolla.
Cleopatra nos desconcierta
porque es mas astuta de

lo que pueda imaginar un
hombre. Puede ser tan
ingeniosa como Falstaff,
tan artera como Yago,y
tiene la capacidad implicita
de Hamlet para sugerir
anhelos trascendentes.

iY es irresistible!”

Harold Bloom

Cleopatra: 1 Am Fire and Air
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Informacién sobre publicidad y Programa de Patrocinio y mecenazgo
liceubarcelona.cat / mecenes@liceubarcelona.cat / 93 485 86 31

Comentarios y sugerencias
edicions@liceubarcelona.cat

La Fundaci6 del Gran Teatre del Liceu es miembro de

OBSiEpa  1€5€0

RESEAY EURDPEEN

LES SERVICES ELUCATIFS ves (TR

El Gran Teatre del Liceu ha obtenido las certificaciones
EMAS (Eco Management and Audit Scheme)

ISO 14001 (Sistema de gestié ambiental)

ISO 50001 (Sistema de gestié energetica)

Distintiu de garantia de qualitat ambiental

** * M AENOR AENOR
Gestion Gestion
EMAS Ambiental Energética
GESTIO AMBIENTAL UNE-EN 1SO 14001 UNE-EN 13S0 50001
VERIFICADA
ES-CAT-000169 GA-2016/0235 GE-2016/0036

BARCELONA
GLOBAL

aCitizens Platform
for Ideas in Motion

OPERAVISION
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