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Antony & Cleopatra
JOHN ADAMS 

Duración aproximada: 3 h 10 min.  

Octubre 2023 Turno

28 19:00 h C
30 19:30 h B

Noviembre 2023 Turno

2 19:30 h P
4 18 h F
6 19:30 h A
8* 19:30 h G

*Con audiodescripción

Ópera en dos actos

Libreto de John Adams basado en la obra homónima de 
Shakespeare con pasajes suplementarios de Plutarco, 
Virgilio y otros textos clásicos.
Del 28 de octubre al 8 de noviembre de 2023.

10 de octubre de 2022: estreno absoluto en la Ópera de San Francisco 

Estreno en el Liceu

Acto I: 1h 20 min - Pausa: 30min - Acto II: 1h 20 min
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Con el patrocinio en exclusiva de:

Dirección de escena
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Dramaturgia
Lucia Scheckner

Escenografía
Mimi Lien

Vestuario
Constance Hoffman

Iluminación
David Finn

Diseño del vídeo
Bill Morrison 

Diseño del sonido e ingeniero  
de mezcla
Mark Grey

Movimiento escénico
Xavier Martínez

Dirección de intimidad
Ita O’Brien

Asistencia a la dirección de escena
Morgan Robinson 
Anna Llopart

Asistencia a la escenografía
Britany Vasta 

Asistencia a la iluminación
Davida Tkach

Asistencia a la dirección musical
Lorenzo Ferrándiz

Maestros asistentes musicales
Véronique Werklé, Laura Poe, David-Huy 
Nguyen-Phung, Jaume Tribó

Producción
Gran Teatre del Liceu, San Francisco Opera y 
Metropolitan Opera Nova York

Coro del Gran Teatre del Liceu
Pablo Assante, director

Orquesta Sinfónica del Gran Teatre  
del Liceu
Director John Adams

Ficha artística
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Reparto 

Cleopatra
Julia Bullock

Charmian
Adriana Bignani Lesca

Antony
Gerald Finley

Enobarbus
Alfred Walker

Eros
Brenton Ryan

Scarus
Milan Perišić

Caesar
Paul Appleby 

Lepidus
Guillem Batllori

Agrippa
Äneas Humm

Maecenas
Toni Marsol

Octavia
Elizabeth DeShong

Iras
Marta Infante

Bailarines

Alberto Aymar
Sergi Corominas 
Maria De Vicente
Daniel Flores 
Inmaculada Freire 
Alessandro  Hartmann
Juan Pablo Mazorra 
Silvia Kamats
Heyler Lameda
May Matsuki
Mercedes Recacha 
Junyi Sun 
Omar Tubau 

ANTONY AND CLEOPATRA (2022) - Opera in two acts - Music by John Adams - Libretto adapted by 
John Adams from Shakespeare, Plutarch, and Virgil; libretto consultation by Elkhanah Pulitzer and 
Lucia Scheckner (E) by permission of Boosey and Hawkes Music Publishers.



EL MEJOR VALOR CUANDO

QUIERA VENDER ALTA JOYERÍA, 

DIAMANTES Y RELOJES
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Susanna Rafart ha realizado una selección de sus poemas  
y versos para todos los materiales de la temporada 2023/24

Les mans eren de vidre:
qui podia trencar-les?

Pel glaç d’ordides llàgrimes
els dits van perdre els gestos
i arrels que no esperaven
llavor de la sequera
en l’aigua erta amaren.

Nua creixença altiva
de pluja inconfessada
que de les mans venia.

Antony & Cleopatra

 
Extret de l’obra La llum constant (2013)
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“Lo más difícil 
de componer es 
empezar una pieza. 
Y tengo que decirte 
que nunca es más 
fácil.” 

John Adams
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La Orquesta Sinfónica del Gran Teatre
del Liceu con su director titular, Josep Pons.

Orquesta Sinfónica del Gran Teatre del Liceu

La Orquesta Sinfónica del Gran Teatre del Liceu es la orquesta más antigua de España. Durante 
casi 170 años de historia, la Orquesta del Gran Teatre del Liceu ha sido dirigida por las batutas más 
prestigiosas, de Arturo Toscanini a Erich Kleiber, de Otto Klemperer a Hans Knapperstsbusch, de 
Bruno Walter a Fritz Reiner, Richard Strauss, Alexander Glazunov, Ottorino Respighi, Pietro Mas-
cagni, Igor Stravinsky, Manuel de Falla o Eduard Toldrà, hasta llegar a nuestros días con Riccardo 
Muti o Kirill Petrenko. 

Ha sido la protagonista de los estrenos del gran repertorio operístico en la península Ibérica desde 
el barroco hasta nuestros días y a lo largo de su historia ha dedicado también una especial atención 
a la creación lírica catalana. Hizo su debut en 1847 con un concierto sinfónico dirigido por Marià 
Obiols, siendo la primera ópera Anna Bolena, de Donizetti. Desde entonces ha actuado de forma 
continuada durante todas las temporadas del Teatro. Internacionalmente cabe destacar el Concierto 
por la Paz y los Derechos Humanos, organizado por la Fundación Onuart, retransmitido desde la 
sede de las Naciones Unidas en Ginebra el pasado 9 de diciembre de 2017. 

Después de la reconstrucción de 1999, han sido directores titulares Bertrand de Billy (1999-2004), 
Sebastian Weigle (2004–2008), Michael Boder (2008–2012) y, desde septiembre de 2012, Josep Pons. 
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   Concertino   Solista   Ay. Solista   C. Asociado

Intérpretes

Violín I
    Liviu Morna
   Olga Aleshinsky
   Eva Pyrek

Joan Andreu Bella
Birgit Euler
Sergey Maiboroda
Oksana Solovieva
Renata Tanellari
Yana Tsanova
Oriol Algueró
Tatevik Khachatryan
Oleksandr Sora	

Violín II 
   Liu Jing
   Rodica Monica Harda

Mercè Brotons
Andrea Ceruti
Charles Courant
Piotr Jeczmyk
Magdalena Kostrzewska
Kalina Macuta
Alexandre Polonski
Sergi Puente	

Viola
   Albert Coronado
   Alejandro Garrido

Josep Bracero
Bettina Brandkamp
Salomé Osca
Frank Tollini
Marie Vanier

Violonchelo
   Òscar Alabau
   Guillaume Terrail

Andrea Amador
Esther Clara Braun
Lourdes Kleykens
Paula Lavarías
Matthias Weinmann

Contrabajo
   Joaquín Arrabal
   Joao Seara
   Cristian Sandu

Sávio De La Corte
Javier Serrano

Flauta
   Albert Mora

Nieves Aliaño
   Sandra Luisa Batista

Oboé
   Cesar Altur

Enric Pellicer
   Emili Pascual

Clarinete
   Juanjo Mercadal

Laia Santamaria
Dolors Payá

   Ferran Garcerà

Fagot	
   Guillermo Salcedo

Juan Pedro Fuentes
   Francesc Benítez	

Trompa
   Ionut Pogdoreanu

Carles Chordà E.
Pablo Cadenas
Jorge Vilalta

Trompeta
   Josep Anton Casado
   Francesc Colomina

Javi Cantos

Trombón
   Jordi Berbegal

Antoni Duran
   Luis Bellver

Tuba
   José Miguel Bernabeu

Timpani
   Manuel Martínez

Percusión
   Enric Albiol

José Luis Carreres
Pere Cornudella
Vicente Catalán

Arpa
Mayte Pardo
Olga Benito

Cimbalom
Aleksandra Dzenisenia

Celesta
Jordi Torrent
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El Coro del Gran Teatre del Liceu

Coro del Gran Teatre del Liceu

El Coro del Gran Teatre del Liceu nace conjuntamente con el Teatro en 1847 y protagoniza desde 
entonces los estrenos en España de la pràctica totalidad del repertorio operístico, del barroco has-
ta nuestros días. A lo largo de estos casi 170 años, el Coro del GTL ha sido dirigido por las batutas 
más prestigiosas, de Arturo Toscanini a Erich Kleiber, de Otto Klemperer a Hans Knapperstsbusch, 
de Bruno Walter a Fritz Reiner, Richard Strauss, Alexander Glazunov,Ottorino Respighi, Pietro Mas-
cagni, Igor Stravinsky, Manuel de Falla o Eduard Toldrà, hasta llegar a nuestros días con Riccardo 
Muti o Kirill Petrenko, y por los más grandes directores de escena.

El Coro del GTL se ha caracterizado históricamente por una vocalidad muy adecuada para la ópera 
italiana, consolidando un estilo de canto de la mano del gran maestro italiano Romano Gandolfi 
asistido por el maestro Vittorio Sicuri, que fue el director titular a lo largo de once años y que 
creó una escuela que ha tenido continuidad con José Luis Basso, Conxita Garcia y actualmente 
con Pablo Assante. También han sido directores titulares del Coro Peter Burian, Andrés Máspero 
y William Spaulding.
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Intérpretes 

Sopranos I
Mercedes Darder
Oihane Gonzalez
Glòria López
Raquel Lucena
Monica Luezas
Eun Kyung Park
Alexandra Zabala
Margarida Buendia
Maria Genís
Olatz Gorrotxategi
Carmen Jimenez
Raquel Momblant

Sopranos II
Mariel Fontes
Mª Àngels Padró
Sara Sarroca
Helena Zaborowska

Mezzosopranos
Elisabeth Gillming
Gema Hernandez
Yuliia Safonova
Cristina Tena
Olga Szabo
Marta Polo

Contraltos
Mariel Aguilar
Sandra Codina
Yordanka Leon
Elizabeth Maldonado
Guisela Zannerini
Ingrid Venter

Tenores I
Gustavo di Gennaro
Jordi Galán
Xavier Martínez
Eduardo Ituarte
Nauzet Valeron
Joan Prados

Tenores II
Andrea Antognetti
José Antº Medina
Sung Min Kang
Carles Cremades

Barítonos
Gabriel Diap
Lucas Groppo
Plamen Papazikov
Domingo Ramos
Miquel Rosales

Bajos
Pau Bordas
Miguel Ángel Currás
Dimitar Darlev
Ignasi Gomar
Igor Tsenkman
Alessandro Vandin
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“Sería feliz si en 
unos años la gente 
dijera: ‘Adams es a 
California lo que 
Dvořák es a los 
checos o Bartók a 
Hungría’.”

John Adams
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A 
TELÓN 

CORRIDO
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Compositor

24

John Adams nació en Worcester (Massachusetts) el 
15 de febrero de 1947. Se formó con su padre y con 
Felix Viscuglia, y después estudió en la Universidad 
Harvard. Antes de dedicarse exclusivamente a 
la composición, enseñó en el Conservatorio de 
Música de San Francisco, donde dirigió el New 
Music Ensemble como especialista en música 
estadounidense del siglo xx. Influido por John Cage, 
pronto halló su punto de inflexión estética con el 
minimalismo de colegas como Steve Reich, aunque 
pronto encontró un camino propio, más allá del 
mecanicismo de ese estilo.

Como autor operístico, ha colaborado con el director 
escénico Peter Sellars en óperas como Nixon in 
China (1987), The Death of Klinghoffer (1991), I 
Was Looking at the Ceiling and Then I Saw the Sky 
(1995), Doctor Atomic (2005) y A Flowering Tree 
(2006), y con los oratorios El Niño (2000) y Girls 
of the Golden West (2017). La trascendencia de su 
obra confirma el renacimiento creativo en Estados 
Unidos en el ámbito musical en general y operístico 
en particular, mediante óperas que reflexionan sobre 
personajes o eventos de la historia contemporánea, 
muy conocidos gracias al papel de los medios de 
comunicación de masas.

Volver al índice
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El libreto de Anthony & Cleopatra es del mismo John 
Adams, en colaboración con Elkhanah Pulitzer y 
Lucia Scheckner. La base es la tragedia de William 
Shakespeare homónima (1607?) y se complementa 
con pasajes de autores clásicos latinos como 
Plutarco o Virgilio. La trama se centra en la historia 
de amor entre el general Marco Antonio (enfrentado 
en el segundo triunvirato con Lépido y Octavio) y la 
reina egipcia Cleopatra, de la dinastía ptolemaica. Un 
drama amoroso con resonancias políticas y de gran 
trascendencia histórica para el paso de la república 
al Imperio de Roma, que, después de Shakespeare, 
ha dado paso a un número incontable de relatos, 
poemas, obras teatrales, pinturas, y películas 
televisivas y cinematográficas.

Libreto y libretista

Volver al índice
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Estreno
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El 10 de septiembre de 2022, la San Francisco Opera 
acogía el estreno de Antony & Cleopatra, la primera 
ópera de Adams sin la colaboración de Peter Sellars. 
La crítica fue bastante elogiosa, aunque recalcó el 
convencionalismo de la escritura del compositor, 
muy amparado a la tradición melódica y con un 
inconfundible tratamiento tonal de la obra.

Las representaciones de esta ópera de John 
Adams en el Liceu suponen el estreno europeo de 
la sexta ópera del músico estadounidense, que se 
representará en el Teatro Massimo de Palermo, 
coproductor del espectáculo junto con San 
Francisco y Barcelona.

Volver al índice
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Tornar a l'índex

Parsifal - Richard Wagner

Antony & Cleopatra

Director artístico del Gran Teatre del Liceu
Víctor Garcia de Gomar

27

Julia Bullock, G
erald Finley
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Cuando eres considerado como el 
mejor compositor vivo de Estados 
Unidos, recae en ti la responsabili-
dad, aunque compartida, de mante-
ner la música clásica contemporánea 
viva. La música de John Adams es 
una de las más interpretadas en todo 
el mundo y sus óperas, basadas en te-
mas históricos, como Nixon in China 
o Doctor Atomic, son particularmen-
te inspiradas y muy conocidas. Sin 
duda, abrieron nuevos territorios al 
tratar acontecimientos de la historia 
reciente —cuando sus protagonistas 
todavía estaban vivos en el momento 
del estreno—, con una poesía nueva 
y enigmática. Como veremos en la 
ópera que presentamos, en su es-
treno europeo, en el Gran Teatre del 
Liceu, Antony & Cleopatra, estamos 
ante una historia de amor entre dos 
personas maduras con enormes ra-
mificaciones. Como siempre en John 
Adams, sus obras pueden ser una 
reflexión sobre un terremoto en Los 
Ángeles en 1994 (I Was Looking at 
the Ceiling and Then I Saw the Sky), 
una adaptación de un cuento indio 
(A Flowering Tree), etc., piezas con-
cebidas como preciosos mosaicos, 

con libretos extraídos de una amplia 
variedad de fuentes: antiguas y mo-
dernas, poéticas y en prosa. 

Antony & Cleopatra, novena obra 
escénica del catálogo de John Adams, 
es una ópera en dos actos encargada 
con motivo del centenario de la San 
Francisco Opera —tercer estreno y 
quinta ópera del compositor que se 
presenta en ese mismo teatro—, que 
es un coencargo y una coproducción 
con el Gran Teatre del Liceu y The 
Metropolitan Opera de Nueva York. 
Con un libreto adaptado por el propio 
John Adams de la tragedia de Shakes-
peare, el compositor, la directora de 
escena Elkhanah Pulitzer y la drama-
turga Lucia Scheckner combinan la 
imagen mítica de la antigüedad con 
el glamur de la década de los años 
treinta en Hollywood. 

La trama nos acerca a la pasión 
de Antonio por Cleopatra, la reina 
de Egipto, que ha alterado el frágil 
equilibrio de poder en el mundo me-
diterráneo, y que César —su socio 
más joven, que gobierna Roma— uti-
liza como pretexto para declararle la 
guerra. La idea del genio de Shakes-
peare era hacer que los amantes se 

“Creating music is all 
about self-discovery”

John Adams
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emparejaran y que esto diera lugar a 
una unión de dos cínicos volátiles y 
celosos y a una historia de traición y 
reconciliación.

Antonio y Cleopatra es una de las 
tramas más mezquinas de Shakespe-
are, especialmente a partir del acto 
II. Shakespeare presenta la obra con 
40 personajes y 42 escenas, mien-
tras que la ópera de John Adams se 
ha adaptado para que resulte menos 
extensa, con solo 12 personajes, pero, 
eso sí, manteniendo toda su gran épi-
ca, que se extiende tanto a la política 
como al ámbito personal, reducién-
dola a un tamaño más manejable 
y añadiéndole interpolaciones de 
otras fuentes. Adams eligió esa obra 
de Shakespeare porque se trataba de 
un asunto que le permitía hablar de 
política mundial. Es el nacimiento de 
una civilización y el declive de otra, 
pero a la vez también tiene una verti-
ente muy íntima, puesto que se trata 
de personas que están atrapadas en 
una tormenta de pasiones, además 
de figuras políticas de gran poder e 
impacto.

De todas las obras de Shakespe-
are, Antonio y Cleopatra es la única 
que fusiona en una misma pieza el 
drama amoroso, el drama relativo 
al poder y la comedia. Una creación 
muy ambiciosa que trata el romance 
amoroso arquetípico entre las dos fi-
guras protagonistas y también de la 
geoestrategia en pleno declive de la 

república romana y el ascenso del im-
perio, personificado en el joven Oc-
tavio (Augusto) César. La resonancia 
con el mundo de hoy, con el declive 
de los valores democráticos y el cam-
bio de las lealtades internacionales, 
es provocadora y muy oportuna. 

“Peter Sellars, director de escena, 
descubrió que el recital de obras de 
Shakespeare era una forma popular 
de entretenimiento durante la Fiebre 
del Oro de mediados del siglo xix en 
California. Entonces incluí dos mo-
nólogos de Macbeth en Girls of the 
Golden West (2018) y descubrí que 
me encantaba trabajar con la obra de 
Shakespeare. Antonio y Cleopatra es 
una obra que conozco muy bien des-
de hace años, y cuando San Francisco 
me propuso una ópera con motivo de 
su centenario, pensé que el momen-
to había llegado”, explica Adams. Así 
nació la ópera Antony & Cleopatra.

Cleopatra (Julia Bullock) es el per-
sonaje psicológicamente más textu-
rado de todos los papeles femeninos 
shakespearianos. Sus extraordinarias 
cualidades humanas están expresa-
das en el transcurso de la obra: nar-
cisismo, inteligencia, capacidad de 
seducción y erotismo, ambivalencia 
ética, valentía militar, indulgencia 
y, en última instancia, su verdadera 
capacidad de amar. Sin embargo, en 
su juego de amor con Antony (Gerald 
Finley), muestra una vulnerabilidad 
humana real que trasciende su au-
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tocontrol. Inmersa en un conflicto 
—su amor por Antony y la lucha por 
conservar el poder—, cuando se da 
cuenta de su derrota, llena de cica-
trices imposibles de borrar, elige el 
suicidio por la humillación de ser de-
vuelta a Roma como trofeo del triun-
fo militar de Caesar (Paul Appleby). 

La acción tiene lugar aproxima-
damente en los años 31-30 a. C. y se 
alternan dos lugares, Alejandría y 
Roma, aunque la producción utilizará 
una gran variedad de dispositivos 
para las conexiones del público con 
el mundo contemporáneo. A través 
de este viaje, asistimos a la transfor-
mación de dos figuras, equiparadas a 
dioses, Cleopatra/Isis y Antony/Hér-
cules, en amantes reales en toda su 
fragilidad, intimidad e incertidumbre. 

Él era un general romano; ella, una 
reina egipcia. Su pasión redefiniría el 
orden mundial. 

En palabras del propio Adams: 
“Sibelius, Bartók y Elgar escribieron 
inspirándose en su propia cultura 
y creo que este gesto fue lo sufici-
entemente interesante como para 
cambiar el rumbo de la historia de la 
música. Salvando las distancias, esta 
es la forma en la que me aproximo a 
la música. Mi inspiración siempre ha 
sido la gran música popular, ya fuera 
Ella Fitzgerald, Stevie Wonder, Joni 
Mitchell o Bob Dylan, solo por la for-
ma como un gran artista pop trata la 
lengua inglesa: ese ha sido mi mode-
lo. Ni siquiera Händel, aunque me en-
canta, pero es solo una forma de dis-
curso musicalizado que me interesa 

Ensayo de Antony & Cleopatra en el Gran Teatre del Liceu
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menos. Stephen Sondheim: ¡qué bien 
pone los textos en inglés! Crecí en 
una familia musical. Mi padre tocaba 
el clarinete y el saxofón, y mi madre 
era una cantante y actriz con mucho 
talento. No tenía formación formal, 
pero cuando era pequeña iba a las ac-
tuaciones de Rodgers y Hammerstein 
y de Cole Porter y a los espectáculos 
que los grupos de teatro locales hací-
an. De hecho, incluso formó parte de 
uno de esos espectáculos. Yo era el 
niño de la Polinesia en South Pacific 
y mi madre cantaba ‘Bloody Mary’. Lo 
absorbí de forma natural desde pe-
queño. Era solo una parte de mi ADN 
musical. Aunque soy más un ‘com-
positor clásico’, esta es realmente la 
parte más profunda de mi identidad 
como compositor teatral”.

“Por otra parte, primero escribo 
para la orquesta entera (que resul-
ta ser un trabajo de 30-40 líneas de 
pentagrama), para acabar pasándolo 
luego a la versión reducida de can-
to y piano. Siempre he trabajado así. 
El sonido de la orquesta está en mis 
huesos: tocaba el clarinete con mi pa-
dre, cuando era un adolescente diri-
gía, e incluso la Sinfónica de Boston 
me llamaba para hacer asistencias. 
Me encanta escribir para orquesta. El 
mayor reto es mantener un equilibrio 
entre la voz, el texto y la orquesta. 
El más perfecto en este sentido es 
Richard Wagner: utiliza la orquesta 
como un personaje más, haciendo 
que el contenido emocional pro-

venga del foso. Trato de acercarme 
a esta forma de entender la música. 
Con relación a la instrumentación, 
estamos hablando de una orquesta 
habitual que solo incorpora un ins-
trumento extraño como el címbalo: 
de origen húngaro, lo uso bastante en 
mis obras recientes por el color que 
confiere al resultado final. La gente 
piensa que los compositores somos 
mucho más estratégicos antes de 
empezar a escribir, pero en el fondo 
somos como los descubridores: no 
sabemos adónde vamos. Al principio 
solo tengo el argumento y el libreto. 
Lo que procuro es encontrar un ADN 
musical específico para esta nueva 
obra; una serie de elementos que sin-
gularicen esta ópera en relación con 
las anteriores.”

 “Escribir una ópera es difícil. Una 
vez le dije al gran arquitecto Frank 
Gehry: ‘Tú tienes mucha suerte, por-
que puedes delegar todos los temas 
eléctricos, de fontanería y de hormi-
gón a otro, pero nosotros, los compo-
sitores, tenemos que hacerlo todo’.”

Después de un trabajo compositi-
vo de cuatro años, John Adams pre-
senta en el Liceu Antony & Cleopa-
tra con un conjunto de cambios en 
la partitura con respecto a la versión 
estrenada en San Francisco. Tras el 
estreno, sintió la necesidad de re-
alizar algunos ajustes. Además, en 
Barcelona tendremos el privilegio de 
tener al mismo compositor al frente 
de la orquesta, recordando aquellas 
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sesiones inolvidables que ya forman 
parte de la historia musical de la ciu-
dad con Stravinsky, Ravel o Strauss, 
entre otros. 

“Necesito dirigir mis propias obras 
para comprobar si mis decisiones 
como compositor funcionan. Son dos 
trabajos diferentes y ser director de 
tu propia obra no significa que tengas 
que darlo todo por bueno. Muchas 
veces descubro errores. Mahler, cu-
ando dirigía sus propias obras, hacía 
múltiples cambios y algunas veces 
eran radicales. Una partitura siem-
pre es un work in progress. Algunas 
cosas solo las encuentras a medida 
que diriges las obras. Verdi dedicó la 
mitad de su vida como compositor a 
revisar sus óperas”, añade Adams. 
“De alguna manera, no es como una 
grabación fija, en la que el resultado 
siempre será el mismo. Cada inter-
pretación da como resultado una 
obra distinta. Distintos cantantes, 
distintos directores, distintos mú-
sicos... acaban dando un punto de 
vista completamente nuevo de un 
mismo objeto, que es la partitura. Así, 
las piezas están renaciendo constan-
temente.”

Con respecto a su Cleopatra men-
tal ideal, Adams comenta: “Miré algu-
nas de las actrices clásicas. Puede ir a 
YouTube y ver diferentes actuaciones 
de Cleopatra. La mejor es la de Janet 
Suzman, que en realidad es una actriz 
sudafricana. Creo que estuvo activa a 
principios de los años sesenta, apro-

ximadamente. Pero en última instan-
cia, sigo mi propia visión. Y lo que me 
atrajo de estos dos personajes, Anto-
nio y Cleopatra, fue el hecho de que 
eran personas mayores y maduras. 
Podría decirse que cada uno de ellos 
tenía antecedentes. Cada uno de ellos 
había tenido hijos de otras personas. 
Así que, en cierto modo, esta es una 
historia sobre la gente mayor. Re-
cuerdo la obra teatral de Edward Al-
bee Who’s Afraid of Virginia Woolf?. 
Solo hay algunos combates entre 
estas dos personas, que realmente 
fueron derribadas y arrastradas, pero 
que al final se aman. Supongo que mi 
modelo era solo mi propia vida, mis 
padres, gente que he conocido, gen-
te que ha tenido dificultades en sus 
relaciones y que de alguna forma ha 
logrado encontrar el amor. La acción 
tiene lugar aproximadamente alrede-
dor del año 30 a. C. Si tenías cuarenta 
años, ya eras una persona de edad. La 
gente no tenía una vida muy larga. No 
lo sabemos a ciencia cierta, pero pa-
rece que Cleopatra tendría probable-
mente unos treinta años, y Antonio 
seguramente era diez años mayor. 
Por aquel entonces la gente vivía de 
forma rápida e intensa. Si uno no se 
llevaba bien con su primo, contrataba 
a un asesino. La vida era muy brutal, 
y sobrevivir requería una gran deter-
minación, ingenio y artesanía”.

“Aquí hay dos amantes que no 
son Romeo y Julieta. Ambos tie-
nen sus respectivos pasados y en 
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el transcurso de la obra se hacen 
cosas terribles el uno al otro. Esto 
me habla como persona mayor. Me 
atrae Antonio, un hombre que tiene 
un pasado heroico como soldado y 
que ahora quiere disfrutar de la vida, 
como si se hubiera retirado en Hawái 
o en Las Vegas. Luego se encuentra 
con el joven Octavio César, que me 
recuerda a los jóvenes maestros del 
universo, como los de Silicon Valley. 
Por otra parte, Cleopatra es también 
una persona extraordinaria. Parece 
que la gente espera que mi Cleopa-
tra salga de la tradición de la gran 
ópera, pero mi opinión sobre ella es 
mucho más mercurial, sexi, vanidosa, 
un poco como el personaje principal 
de Who’s Afraid of Virginia Woolf?. 
Escribí a Julia Bullock, que cantará 
el papel de Cleopatra en Barcelona, 
y le dije: ‘Espero que hayas manteni-
do el verano libre, porque he escrito 

para ti un papel tan grande como el 
de Isolda’.”

La elegante producción de Elkha-
nah Pulitzer —que también consul-
tó con Adams aspectos del libreto al 
lado de Lucia Scheckner— sitúa la 
ópera no en tiempos antiguos, sino 
en los años treinta del siglo xx, con 
elementos de arte déco y vestidos 
de Constance Hoffman triunfando 
en las glamurosas adaptaciones de 
Hollywood de la historia de Cleo-
patra. La producción de Pulitzer es 
inteligente y presenta un conjunto 
sorprendente de paneles deslizan-
tes negros que se abren por varios 
puntos escondiendo y revelando un 
juego de espacios, con estructuras 
grandes que terminan en puntas en 
la parte posterior recordando las 
pirámides, y que a su vez sirven como 
telón para las líricas proyecciones de 
Bill Morrison. La mayoría son imáge-
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nes en blanco y negro de la década de 
1930, como una vela en el Nilo y una 
multitud preparada para ser azotada, 
en estado de frenesí, por un dictador.

Tal y como nos recuerda el gran 
crítico y teórico literario Harold Blo-
om en el estudio Cleopatra: I Am Fire 
and Air: “El amplio espectro de Anto-
nio y Cleopatra abarca bastante más 
que una relación sexual. Con todo, sin 
la fiera sexualidad que Cleopatra en-
carna y estimula en otros no habría 
obra. Cleopatra y sus naves huyen en 
la batalla de Accio, y Antonio la sigue. 
La consecuencia es un desastre casi 
total. La escuadra de Antonio queda 
destruida y muchos de sus capitanes 
se pasan al bando de Octavio César. 
En su vergüenza y furor Antonio cul-
pa a Cleopatra y exagera su carrera 
erótica”.

La partitura de John Adams con-
tiene muchos rasgos característicos 
del “lenguaje Adams”: la energía 
rítmica, el ostinato de las primeras 
obras, un huracán que proviene de la 
sección de vientos madera, unos me-
tales militaristas que retratan la bru-
tal ambición de César... Superando la 
arquitectura de arias y dúos, Adams 
escribe al modo de Debussy en su Pe-
lléas et Mélisande. Mientras que las 
líneas vocales de Cleopatra son más 
angulares, las de Antony son más 
robustas y las Caesar, más tensas y 
atormentadas. Entre los interludios 
orquestales destaca el preludio de la 

batalla de Accio, que empieza por el 
Nilo, con una referencia acuática a 
la apertura de Das Rheingold (El oro 
del Rin), de Wagner. En el acto I, la 
partitura está llena de detalles y sen-
sualidad para representar la pasión 
entre Antony y Cleopatra, y termina 
con un precioso monólogo de Antony 
derrotado. El acto II incluye algunos 
de los momentos más emotivos de 
la ópera: la escena de la muerte de 
Antony, en un dúo con Cleopatra, 
ambos enmarcados por las estrellas, 
hasta llegar a la muerte de Cleopa-
tra a causa de una víbora venenosa. 
La receta Adams, también aplicada a 
Antony & Cleopatra, resulta enorme-
mente excitante: infunde eclecticis-
mo, arrebato, ritmo, drama, colores, 
texturas, una dosis de exotismo, cam-
bios emocionales continuos y rápidos 
(pasando de la ternura a la agitación 
y el tormento) y mucha energía. 

Para cualquier aficionado a la mú-
sica de Adams, resulta imprescindible 
la lectura de sus reflexiones autobio-
gráficas y de introducción a su obra y 
su pensamiento: Hallelujah Junction: 
Composing an American Life (2008). 

Querido John, gracias por haber 
confirmado desde el primer momen-
to que el Liceu sería un lugar donde 
poder desarrollar nuestros sueños. 
Nunca serás convencional, porque la 
genialidad escapa de la norma y de lo 
previsible.
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Cada nueva ópera tiene su propio via-
je particular. Mi viaje con Antony & 
Cleopatra empezó hace más de cuatro 
años, cuando John Adams me invitó a 
dirigir su nueva versión de esta famo-
sa historia. John y yo, en colaboración 
con la dramaturga Lucia Scheckner, 
empezamos con el texto de Shakes-
peare, junto con Life of Antony, cuen-
to de Plutarco de los dos amantes y 
su adversario, Octavian. Para crear la 
obra de Shakespeare, con sus 42 es-
cenas y 40 personajes, utilizamos un 
enfoque forense, analítico, compo-
niendo cada acto sobre un papel de 
carnicero gigante y codificación con 
colores para el texto de los persona-
jes principales. Los extendimos sobre 
una mesa enorme y los examinamos 
como detectives resolviendo un mis-
terio. También teníamos claro que 
Antony, Cleopatra y Octavian eran las 
figuras principales en torno a las que 
se desarrollaría nuestra historia, así 
que nos centramos en ellas y emergi-

eron escenas resumidas, varios de los 
temas de Shakespeare como guías: el 
individuo contra la corona; el artificio 
contra la realidad; el mundo real con-
tra el escenario; Roma contra Egipto; 
y la monarquía contra la república. 
También era evidente que la mayoría 
de las grandes escenas de Shakespe-
are ocurren en privado, apartadas de 
la mirada del público, con personas 
tomando decisiones buenas, malas y 
horribles que las afectan mutuamente 
y luego impactan en el mundo. Esta 
alternancia entre privado y público 
es la estructura central del flujo de 
las escenas de la ópera. Antony & 
Cleopatra es una historia descomu-
nal de naciones y gobernantes cuyas 
acciones cambiaron el curso de la 
historia. Estas tres figuras colosales 
reivindicaron la descendencia divina 
de dioses y diosas —Cleopatra era la 
encarnación de Isis/Afrodita, Antony 
era un Hércules “moderno” y Octa-
vian aseguraba que Apolo era ante-

Volver al índice

Antony & Cleopatra - John Adams



38

pasado suyo—. Pero también es una 
historia íntima de amantes destruidos 
por un despiadado emperador en ci-
ernes. Mi toma de contacto con esta 
historia fue a través de Cleopatra, 
por quien siento un profundo afecto. 
¿Cómo no admirar a una mujer que 
se ha forjado un lugar como líder en 
un mundo dominado por los hom-
bres con una confianza tan espec-
tacular que todavía arde radiante en 
la imaginación pública unos dos mil 
años más tarde? Es apasionante ver 
a alguien partir como una marca im-
borrable en la historia con tal poder, 
gracia, belleza y sabiduría. En Cleopa-
tra, famosa por su “variedad infinita”, 
Shakespeare creó uno de los mayo-
res personajes femeninos de todo su 
catálogo. Mientras John trabajaba 
en la partitura y el libreto, yo centré 
mi atención en el equipo creativo y 
el diseño. Sabíamos que viviríamos 
en un mundo donde todavía existen 
los dioses egipcios y grecorromanos. 
Retrocedimos al año 30 a. C. y obser-
vamos los increíbles artefactos de la 
Antigua Roma y de Egipto para ins-
pirarnos. Mientras desarrollábamos 
la producción, empezamos a extraer 

temas de público contra privado y 
artificio contra realidad explorando 
cómo se crea y amplifica el público a 
través los medios y la imagen. Al mo-
dernizar el escenario, optamos por in-
vocar la época dorada de Hollywood, 
que parece especialmente apropiada, 
teniendo en cuenta cómo las repre-
sentaciones cinematográficas de es-
tos personajes se han involucrado en 
la propia historia del género y todavía 
influyen en las percepciones moder-
nas. En el fondo, Antony & Cleopatra 
es una historia de amor. En un mundo 
de maquinaciones políticas e imáge-
nes públicas diseñadas con esmero, 
básicamente contemplamos a dos 
amantes marchitos que se mantienen 
fieles mutuamente, a pesar de las ex-
plosiones tectónicas de la adversidad 
y la muerte inminente. A lo largo de su 
viaje, son glamurosos —¡hasta fabu-
losos!— y nos inspiran con su placer 
por la vida y su gracia para morir, a su 
manera. Agradezco la oportunidad de 
poder materializar a estas tres cele-
bridades una vez más amplificadas en 
la imaginación del público a un estado 
mítico, pero siempre profundamente 
humano.
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“De la ópera me gusta la 
forma en que la música, la 
palabra y la acción crean 
una tensión dramática 
que provoca un resultado 
abrumador. La experiencia 
que se obtiene cuando todo 
encaja es difícil de tener 
en cualquier otra forma 
de arte. La ópera se vive en 
un plano emocional más 
intenso que cualquier otra 
forma de arte.”

 

 John Adams
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Argumento
de la obra
Antony & Cleopatra

Julia Bullock, Gerald Finley 
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Acto I Escena 1
Dormitorio de Cleopatra en Alejandría. Antony ape-

nas se recupera de las fiestas de la noche anterior. La 
reina se burla de Fulvia, la esposa de Antony. Este con-
fiesa su amor por Cleopatra, pero recibe malas noticias 
de Eros y se decide a zarpar nuevamente hacia Roma. La 
reina responde con desprecio y altivez.1 Enobarbus reci-
be la noticia de Mark Antony de que Fulvia está muerta.

Escena 2
Roma.2 Caesar expresa su disgusto por la desganada 

actitud de Antony hacia los temas que afectan a Egipto, 
mientras él debe hacer frente a una insurrección creci-
ente.3 Caesar, entonces, recibe fríamente a Antony y los 
dos hombres discuten.4 Agrippa propone entonces que 
Antony se case con Octavia, hermana de Caesar, que se 
ha quedado viuda hace poco. Para la sorpresa de todos, 
Antony accede.

Enobarbus describe el primer encuentro entre An-
tony y Cleopatra en el Cidno, con la pomposa barca en 
la que navegaba la reina egipcia, de un magnetismo ir-
resistible.5

Alfred W
alker, Julia Bullock 
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Escena 3
De vuelta a Alejandría, Cleopatra pasa el tiempo abur-

rida, cuando Eros llega con la noticia del matrimonio de 
Antony con Octavia. Cleopatra estalla de ira.6

Escena 47

Antony, a quien Caesar ha humillado y obligado a tras-
ladarse a Atenas para aislarlo y minimizar su influencia, 
decide prepararse para la guerra contra Caesar. Octavia 
expresa su frustración al estar atrapada en medio de los 
dos hombres que ama: su hermano y su marido.8 E intuye 
que Antony la abandonará.

Mientras tanto, un enfurecido Caesar recibe la noticia 
de que Antony y Cleopatra vuelven a estar juntos y que 
se comportan con un flagrante menosprecio hacia Ro-
ma.9 Las cavilaciones de Caesar son interrumpidas por 
Octavia, que se presenta ante su hermano embarazada 
de Antony. Sintiéndose doblemente insultado, Caesar 
declara la guerra a Antony.

Julia Bullock 
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Escena 5
La batalla de Actium.10 Aunque su armada está com-

puesta por marineros inexpertos y barcos inadecuados, 
Antony saborea la vuelta al campo de batalla y, con or-
gullo, cree segura la victoria: Cleopatra le ha proporcio-
nado sesenta barcos de guerra egipcios.11 Pero la batalla 
es desastrosa para Antony, que retira sus naves. Solo en 
la cubierta de su barco, Antony lamenta su fascinación 
por Cleopatra y la culpa a ella y a sí mismo del catastró-
fico resultado de la batalla.12

 

Acto II Escena 1: Regresados a Egipto, Antony y Cleopatra 
lamentan la derrota naval. Ahora Antony tendrá que en-
viar súplicas al joven Caesar, una humillación atroz para 
un famoso guerrero como él.13

Mientras tanto, en Roma, Caesar lee peticiones tanto 
de Antony como de Cleopatra, que piden su clemencia. 
Caesar ordena a Agrippa que vaya a Alejandría y conven-
za a Cleopatra de que abandone a Antony.14

Brenton Ryan, Julia Bullock 
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Agrippa, ahora en Alejandría, se reúne solo con Cleopa-
tra para presentar la propuesta de Caesar. Ella responde 
ambiguamente mientras Agrippa le besa la mano. Antony, 
que lo ha visto, irrumpe en la sala y ordena que Agrippa 
sea azotado antes de ordenarle que vuelva ante Caesar.15 
Antony reprocha entonces a Cleopatra que no confíe en 
él.16 La sirvienta Charmian insta a su reina a huir a un lu-
gar seguro antes de que Enobarbus lamente la situación 
creada en un breve pasaje elegíaco.

Escena 217

Caesar pronuncia un discurso inspirador al pueblo, 
proclamando el dominio absoluto de Roma sobre el 
mundo. El coro lo aclama. Es el fin de la república y, con 
ella, el ascenso del Imperio romano y la transformación 
de Caesar en el emperador Augustus.18

Escena 3
De regreso a palacio, Cleopatra ordena a la sirvienta 

Iras que vaya a casa de Antony y que le comunique que 
ella, la reina, se ha suicidado por remordimiento.19 An-
tony cree esta noticia falsa y, desesperado, ordena a su 
fiel sirviente Eros que lo ayude a suicidarse. Eros se niega 
y obliga a Antony a hacer solo lo que pretende llevar 
a cabo. Aún agonizando, Antony ve a Charmian, que le 
comunica que Cleopatra aún está viva.

La reina llega poco después y, movida por los remordi-
mientos, corre a abrazar a un Antony a las puertas de la 
muerte. Las sirvientas de Cleopatra llevan el cuerpo del 
romano y Antony termina muriendo en los brazos de la 
reina.20
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Consultad  
el argument  

en formato de 
lectura fácil

Escena 421

Un Caesar triunfante envía a Mecenas para ir delante 
de Cleopatra y llevarla a Roma para exhibirla como un 
trofeo de la victoria.

Cuando los soldados llegan a Alejandría, la reina in-
tenta apuñalarse, pero todo es en vano. Mecenas ordena 
que liberen a Cleopatra, pero le dice a la reina que deberá 
viajar a Roma para ser humillada por sus calles.

Cleopatra ordena a sus sirvientas que le lleven su me-
jor ropa, la corona y las joyas.22 Un campesino lleva una 
cesta que contiene varias serpientes venenosas. Cleopa-
tra y las sirvientas dejan que los ofidios les muerdan los 
brazos. En la agonía, y antes de morir, la reina imagina 
que Antony la llama desde el más allá.23

Julia Bullock 

https://www.liceubarcelona.cat/sites/default/files/2023-10/Antony&Cleopatra_LF_castell%c3%a0.pdf
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1	 La instrumentación, con juegos diversos en los instrumentos de 
viento-madera, busca complicidades con la voz de Cleopatra, que 
exhibe un canto nervioso y de ritmos cambiantes. El despertar de 
Mark Antony dará paso a un breve dueto. El breve monólogo de 
Mark Antony al recibir malas noticias se refuerza con el eco de una 
trompeta en forma de fanfarria.

2	 La escena está separada de la anterior por un breve y movido 
interludio orquestal.

3	 El canto de Caesar es autoritario, decidido y acompañado por 
sinuosos comentarios de la orquesta.

4	 La llegada de Mark Antony está subrayada por una evidente tensión 
musical entre él y Caesar.

5	 La orquestación de este pasaje evoca una atmósfera mágica, sensual 
y onírica.

6	 La escena ofrece un claro contraste entre la sensualidad y el canto 
melismático de Cleopatra, con la complicidad del oboe en la tercera 
repetición de la frase “Where is my serpent of old Nile?”, y el momento 
en que recibe la noticia de la boda de su amante. A partir de aquí, la 
línea vocal desemboca en un canto enérgico y furioso, de acuerdo 
precisamente con la indicación “Furioso” en la partitura y con un 
relevante cambio de ritmo y de tempo.

7	 Después de un nuevo interludio musical (“Newsreel”) con un relevante 
ritmo de semicorcheas insistente e incisivo.

8	 El canto de Octavia es una muestra de la voluntad conciliadora del 
personaje, complementado por el de Mark Antony, aunque los metales 
en la escala descendente en corcheas antes de la frase “Provide your 
going” revelan el desazón del personaje.

9	 La indignación de Caesar se subraya con una serie de semicorcheas 
picadas que refuerzan la tensión de la escena.

10	 Después de un breve interludio de resonancias vagamente 
wagnerianas.

11	 Marcialidad y lirismo atraviesan el breve dueto entre Mark Antony y 
Cleopatra.
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12	 El coro hace acto de presencia en la batalla, en un estilo característico 
del lenguaje musical de John Adams, y en medio de la constatación de 
la derrota por parte de Mark Antony.

13	 Pese a la dimensión lírica del breve pasaje, la música de Adams revela 
la tensión inherente a la situación, llena de incertidumbre.

14	 La escena entre Caesar y Agrippa está reforzada por un tratamiento 
orquestal y rítmico ligeramente humorístico y que denota la 
arrogancia de los personajes, seguros de su victoria.

15	 Con una respuesta enérgica y contundente de la orquesta sobre los 
insistentes “Whip him!” de Mark Antony.

16	 Nuevo contraste entre el canto de Mark Antony, indignado y enérgico 
(y con la indicación “Con rabbia” en la partitura), y la voluntad 
conciliadora de la reina egipcia.

17	 Después de un espléndido interludio, un “Vivo” con cambios de 
compás continuos.

18	 La música subraya con su ritmo enérgico el carácter autoritario y 
absolutista de Caesar, con la complicidad del coro.

19	 Antes de enterarse de la (falsa) muerte de Cleopatra, Mark Antony 
canta un pasaje elegíaco (“Firmament, thou yet beholdest me?”).

20	 La escena, de un sereno dramatismo, es de una belleza cautivadora, 
sobre todo por las frases de Cleopatra dirigidas al amante agonizante 
(especialmente a partir de “How heavy weighs my lord!”) y por una 
refinada orquestación.

21	 El interludio correspondiente es áspero, marcadamente expresionista 
por su carácter afilado y un ritmo incisivo.

22	 “Show me, my women, like a queen” es el inicio del final, marcado por 
las sinuosas, decididas y tristes frases de Cleopatra.

23	 Los momentos previos al suicidio están marcados por una tensión 
melódico-rítmica con las insistentes semicorcheas picadas de la 
cuerda.
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Act one

English synopsis

Scene 1
Cleopatra’s bedroom in Alexandria. Antony is barely recovered from the pre-
vious night’s festivities. The queen mocks Fulvia, Antony’s wife. He confesses 
his love for Cleopatra, but receives bad news from Eros and decides to sail 
back to Rome. The queen responds with haughty contempt.1 Enobarbus 
receives the news from Marc Antony that Fulvia is dead.

Scene 2
Rome.2 Caesar expresses his displeasure at Antony’s listless attitude to the 
issues affecting Egypt while he is faced with a growing insurrection.3 Caesar 
then coldly receives Antony and the two men argue.4 Agrippa then suggests 
that Antony should marry Octavia, Caesar’s sister, who was recently wi-
dowed. To everyone’s surprise. Antony agrees.

Enobarbus describes the first meeting between Antony and Cleopatra at 
Cydnus, with the ostentatious boat in which the irresistibly magnetic Egyp-
tian queen was sailing.5

Scene 3
Back in Alexandria, Cleopatra spends her days bored when Eros arrives with 
the news of Antony’s marriage to Octavia. Cleopatra explodes in anger.6 

Scene 47

Antony, humiliated by Caesar and forced to move to Athens to get away 
and minimise his influence, decides to prepare for war against him. Octavia 
expresses her frustration at being caught between the two men she loves: 
her brother and her husband.8 And she senses that Antony will abandon her.

Meanwhile, an enraged Caesar receives the news that Antony and Cleopatra 
are back together and behaving with blatant disregard for Rome.9 Caesar’s 
worries are interrupted by Octavia, who appears before her brother preg-
nant with Antony’s child. Feeling doubly insulted, Caesar declares war on 
Antony.

Scene 5
The Battle of Actium.10 Although his armada is made up of inexperienced 
sailors and inadequate ships, Antony relishes the return to the battlefield 
and proudly believes that victory is certain: Cleopatra has provided him with 
60 Egyptian warships.11

But the battle is disastrous for Antony, who retreats with his ships.

Alone on the deck of his ship, Antony rues his fascination with Cleopatra 
and blames her and himself for the catastrophic outcome of the battle.12
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Scene 1 
Back in Egypt, Antony and Cleopatra mourn the naval defeat. She will now 
have to send pleas to the young Caesar, an appalling humiliation for a famous 
warrior like Antony.13

Meanwhile, in Rome, Caesar reads petitions from both Antony and Cleopa-
tra, asking for his clemency. Caesar orders Agrippa to go to Alexandria and 
convince Cleopatra to leave Antony.14

Agrippa, now in Alexandria, meets alone with Cleopatra to present Caesar’s 
proposal. She responds ambiguously as Agrippa kisses her hand. Antony, 
who has seen him, bursts into the room and orders Agrippa to be flogged 
before ordering him to return to Caesar.15 Antony then withdraws from 
Cleopatra as he does not trust her.16 The servant girl Charmian urges her 
queen to flee to safety before Enobarbus regrets the situation created, in a 
brief elegiac passage.

Scene 217

Caesar delivers a rousing speech to the people, proclaiming Rome’s absolute 
dominion over the world. The chorus cheers him on. It is the end of the 
Republic and, with it, the rise of the Roman Empire and the transformation 
of Caesar to Emperor Augustus.18

Scene 3 
Back at the palace, Cleopatra orders the servant Iras to go to Antony’s house 
to tell him that she, the queen, has committed suicide out of remorse.19 An-
tony believes this false news and, in desperation, orders his faithful servant 
Eros to help him commit suicide. Eros refuses and forces Antony to do only 
what he has planned to do. In his death throes, Antony sees Charmian, who 
informs him that Cleopatra is still alive. 

The queen arrives shortly afterwards and, moved by remorse, rushes to 
embrace an Antony at death’s door. Cleopatra’s maids carry the Roman’s 
body and, soon thereafter, Antony dies in the queen’s arms.20

Scene 421

 A triumphant Caesar sends Maecenas to go before Cleopatra and bring her 
to Rome to display her in the city as a trophy of victory. 

When the soldiers arrive in Alexandria, the queen tries to stab herself, but 
to no avail. Maecenas orders Cleopatra to be released, despite telling the 
queen that she will have to travel to Rome to be humiliated in its streets.

Cleopatra orders her maids to bring her best clothes, crown, and jewels.22 

A peasant carries a basket containing several poisonous snakes. Cleopatra 
and the maids let the snakes bite her arms. In agony, and before she dies, the 
queen imagines that Antony is calling her from beyond the grave.23

Act two
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Musical comments

1	 The instrumentation, with a diverse interplay of woodwind instruments, seeks complicity with 
Cleopatra’s voice, which exhibits a nervous and rhythmically-changing singing. Marc Antony’s awakening 
moves into a short duet. Marc Antony’s brief monologue when he receives bad news is reinforced by 
the echo of a trumpet via a fanfare.

2	 The scene is separated from the previous one by a brief and lively orchestral interlude.

3	 Caesar’s singing is authoritative and decisive, accompanied by sinuous comments from the orchestra.

4	 The arrival of Mark Antony is highlighted by blatant musical tension between him and Caesar.

5	 The orchestration of this passage evokes a magical, sensual, and dreamlike atmosphere.

6	 The scene, a clear contrast between Cleopatra’s sensuality and her melismatic singing, with the 
complicity of the oboe in the third repetition of the phrase ‘Where is my serpent of old Nile?’, and 
the moment when she receives the news of her lover’s marriage. From this point on, the vocal line 
develops into an energetic and furious singing, precisely in accordance with the indication ‘Furioso’ in 
the score and with a heightened change in rhythm and tempo.

7	 After a new musical interlude (‘Newsreel’) with a relevant rhythm of insistent, and incisive semi-
quavers.

8	 Octavia’s singing is a sign of the character’s conciliatory volition, complemented by Mark Antony’s, 
although the brass in the descending scale in quavers before the phrase ‘Provide your going’ reveals 
the character’s displeasure.

9	 Caesar’s indignation is underscored by a series of choppy semi-quavers that reinforce the tension of 
the scene.

10	 After a brief interlude with vaguely Wagnerian resonances.

11	 Martiality and lyricism run through the short duet between Mark Antony and Cleopatra.



Volver al índice

Antony & Cleopatra - John Adams

51

12	 The chorus makes its presence heard during the battle, in a style characteristic of John Adams’ 
musical language, and in the midst of Mark Antony’s realisation of defeat. 

13	 Despite the lyrical dimension of the brief passage, Adams’ music reveals the inherent tension 
of the situation, full of uncertainty.

14	 The scene between Caesar and Agrippa is reinforced by a slightly humorous orchestral and 
rhythmic treatment that denotes the arrogance of the characters, confident of their victory.

15	 With an energetic and forceful response from the orchestra to Mark Antony’s insistent ‘Whip 
him!’

16	 A new contrast between Mark Antony’s indignant and energetic singing (and with the indication 
‘Con rabbia’ in the score) and the Egyptian queen’s wish for reconciliation.

17	 After a splendid interlude, a ‘Vivo’ with continuous changes of tempo

18	 The music underlines Caesar’s authoritarian and absolutist character with its energetic rhythm, 
with the complicity of the chorus.

19	 Before learning of Cleopatra’s (false) death, Antony sings an elegiac passage (‘Firmament, thou 
yet beholdest me?’).

20	 The serenely dramatic scene is captivatingly beautiful, especially Cleopatra’s words to her 
dying lover (especially from ‘How heavy weighs my Lord!’) and the refined orchestration.

21	 The corresponding interlude is harsh, markedly expressive in its rough nature and incisive 
rhythm.

22	 ‘Show me, my women, like a queen’ is the beginning of the finale, marked by Cleopatra’s 
sinuous, resolute and sad sentences.

23	 The moments before the suicide are marked by a melodic-rhythmic tension with the insistent 
choppy semi-quavers of strings.
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“No crecí imaginándome 
como compositor de 
ópera. Solo una vez en 
toda mi adolescencia 
asistí a una ópera. Fui 
a ver la Aida en el viejo 
Met, no entendía nada, y 
pensaba que era bastante 
horrible. Pero creo que la 
tenía en mis genes sin ni 
siquiera darme cuenta.”

 
John Adams
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PODCAST

La Previa

Conversación con John Adams

John Adams

Todas las curiosidades de Antony & Clopatra de John Adams 
en "La Previa" del Liceu, el podcast.

Abónate a la segunda temporada digital
5 óperas en Live Directe + 10 óperas en Versión Editada

Eugene Onegin, Antony & Cleopatra, Turandot, Un ballo in maschera, La cenerentola...
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“A veces me gusta el acto 
creativo, es como ser un buen 
jardinero. El material musical 
en sí, las armonías, los ritmos, 
los timbres y los tempi, son las 
semillas que habéis plantado. 
La composición, que da lugar 
al arreglo formal final de estos 
elementos, a menudo es el 
trabajo de verlos crecer, saber 
cuándo hay que alimentarlos y 
regarlos, y cuándo es necesario 
podarlos y sacar de ellos las 
malas hierbas.”

 
John Adams
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Un mundo que 
no llegó a nacer

Enric Calpena
Historiador y profesor de la URL
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Las tres guerras civiles que llevaron a Roma de un régimen republicano 
a uno imperial es, probablemente, el período mejor documentado de la 
Edad Antigua. A nuestros días han llegado decenas de escritos, cartas, 
inscripciones epigráficas, relatos de pocos años después recogidos 
por grandes historiadores y otros documentos que nos han ayudado 
a hacernos una idea bastante clara de esas décadas. Los protagonistas 
de aquellos hechos nos parecen más humanos que otros muchos 
personajes del pasado, a menudo más rodeados de leyenda que de 
datos fidedignos.

La historia de Marco Antonio y Cleopatra ha sido una de las principales 
fuentes de relatos —al menos en el mundo occidental— desde que 
se produjo, hace ya más de dos mil años. Cleopatra era descendiente 
directa de Ptolomeo I Soter, el general macedónico que, tras la muerte 
de Alejandro Magno, logró conservar Egipto bajo su control. La última 
dinastía faraónica, pues, fue macedónica y hasta Cleopatra, que utilizó 
el egipcio, casi tres siglos después, en la corte egipcia solo se hablaba 
griego clásico. Cuando el padre de Cleopatra, Ptolomeo XII, murió, dejó 
el reino a los dos hijos que le quedaban, Cleopatra y su hermano menor, 
Ptolomeo XIII, formalmente un matrimonio, como era costumbre en 
Egipto.

El joven Ptolomeo estaba muy mal aconsejado. Los altos cargos 
del padre se pusieron de su lado, frente a Cleopatra, convencidos de 
que sería muy fácil dirigirlo. Fue entonces cuando Roma interfirió. 
Durante la segunda guerra civil romana, Julio César se enfrentó en la 
batalla de Farsalia con Pompeyo y lo derrotó. Pompeyo huyó hacia 
Egipto, pero Ptolomeo XIII le tendió una trampa al romano y lo asesinó, 
convencido de que ello gustaría a César. César, tal vez, habría hecho 
ejecutar a Pompeyo, pero lo que es seguro es que no le gustó nada que 
un extranjero matara a un romano eminente.

Cleopatra se presentó a César escondida dentro de una alfombra. 
Era una mujer joven, atractiva y muy inteligente. Ambos se aliaron tanto 
en la política egipcia como en la cama. Desde que se conocieron, en 
otoño del 48 a. C., hasta que ella se quedó embarazada, en la primavera 
del 47 a. C., no pasó ni medio año. A finales de verano dio a luz a un 
hijo, al que puso de nombre Ptolomeo Cesarión. A César no le quedaba 
vivo ningún otro hijo y, por tanto, el niño podía ser perfectamente el 
heredero de Roma y de Egipto al mismo tiempo. Cuando César volvió a 
Roma logró, con una hábil mezcla de violencia y mano izquierda, tomar 
el poder. Y cuando llegó prácticamente a lo más alto, una conspiración 
senatorial lo llevó a la muerte.

Muchas de las reformas y cambios que César había pensado no 
se había atrevido a sacarlas adelante. Será su lugarteniente, Marco 
Antonio, quien implementará estas reformas y lo hará triunfar sobre 
los conspiradores senatoriales. Marco Antonio, nada más morir César, 
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irá a la mansión del dictador, cogerá las notas que tenía, las retocará 
a su antojo y las presentará al Senado para que sean ratificadas. Con 
lo que Marco Antonio no contó era que el testamento de César 
nombraba heredero al sobrino-nieto, Octaviano —pronto llamado 
Augusto—, que estaba de viaje en Grecia cuando se produjo el 
asesinato. Octaviano, nada más llegar a Italia, reclamó el dinero de la 
herencia y lo utilizó para conseguir la lealtad de buena parte de los 
soldados de César. Además, anunció que perseguiría a los asesinos 
de César y repartió generosamente el dinero que tenía y el que no 
tenía, ante la mirada atónita de Marco Antonio, que, de repente, se 
veía fuera del juego político por un jovenzuelo descarado. Octaviano 
y Marco Antonio, poderosos pero en un momento muy inestable, no 
tuvieron más remedio que pactar. Marco Antonio se dedicaría a luchar 
contra los asesinos de César, mientras Octaviano permanecía en Roma, 

aparentemente más débil, pero tramando alianzas para el futuro. La 
alianza, a la que sumaron a un patricio anciano, Lépido, se convirtió 
en mortal: elaboraron unas listas de 2300 senadores y caballeros que 
fueron ejecutados, entre ellos Cicerón. Después, Octaviano y Marco 
Antonio derrotaron conjuntamente en Filipos al resto de partidarios del 
Senado. Aquella victoria cambió el rumbo de los dos rivales: mientras 
Octaviano se quedó en Roma, Marco Antonio partió hacia Oriente, 
donde su sentido teatral de la vida podía desarrollarse mejor. En otoño 
del 41 a. C. conoció a Cleopatra, que se presentó en Tarso a bordo de 
una galera con la popa de oro, sentada bajo un baldaquino también de 
oro y con toda la nave llena de pétalos de rosa. Naturalmente, Marco 
Antonio y Cleopatra iniciaron una relación. El romano decidió pasar 
unos meses en Alejandría, donde la pareja gozó de una vida de orgías, 
teatro y fiestas en las que se mezclaba la sofisticación y la sordidez.

En aquellos años, Marco Antonio fue proclamado en las provincias 
orientales como el nuevo dios Dioniso, lo que desagradó a la muy 
puritana Roma. Mientras Octaviano tenía que luchar con la rebeldía 

“La historia de Marco Antonio y 
Cleopatra ha sido una de las principales 
fuentes de relatos desde que se produjo, 

hace ya más de dos mil años.”
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del hijo de Pompeyo, Sexto Pompeyo, Antonio podía jugar un papel 
ambiguo, favoreciendo formalmente a Octaviano pero haciendo poco o 
nada contra las acometidas de Sexto. Esta actitud debilitó a Octaviano, 
pero, a pesar de que sus partidarios le insistieron, Marco Antonio no 
llegó a romper del todo con su colega y rival. Prefirió permanecer en 
Atenas, donde, alejado temporalmente de Cleopatra, vivía una vida 
placentera, aclamado como un dios en vida y soñando en campañas 
contra los partos. Por eso volvía a necesitar a la reina egipcia y por esta 
razón le cedió parte de Fenicia, Siria y Judea. Octaviano, desde Roma, 
empezó a hacer discursos afirmando que Marco Antonio solo era un 
borracho, calzonazos de la faraona y vendido a Oriente. Incluso hizo 
abrir el testamento de Marco Antonio —algo del todo ilegal— y anunció 
que su rival quería trasladar la capital del imperio a Alejandría y ser 
enterrado en la orilla del Nilo. Ese acto fue la ruptura definitiva. Aún 
faltaban años para el final de la tragedia, pero ya no había marcha atrás. 
Las clases dirigentes romanas se afianzaron, en parte por convicción, 
en parte por conveniencia, junto a Octaviano. Y las clases populares 
empezaron a disfrutar de los espectáculos públicos que Octaviano 
financió generosamente.

Marco Antonio y Cleopatra siguieron con el encumbramiento de su 
unión. Habían tenido gemelos: al niño le pusieron de nombre Alejandro 
Helios (el Sol) y a la niña, Cleopatra Selene (la Luna). Se acostumbraron 
a utilizar orinales de oro, se protegían con mosquiteras (lo que parecía 
una debilidad a los ojos de los romanos) e, incluso, Marco Antonio solía 
masajearle los pies a Cleopatra en público. Todo esto era considerado 
una gran degeneración oriental.

En el año 34 a. C., Octaviano entendió que era necesario declarar 
la guerra a Egipto, evitando que, formalmente, se considerase que 
iniciaba una nueva guerra civil. La campaña fue un éxito para las tropas 
occidentales. Poco a poco el ejército y la flota de Marco Antonio se 
tuvieron que ir retirando a la costa oriental de Grecia. El 2 de septiembre 
del 31 a. C., la flota antoniana y egipcia salió al mar para intentar romper 
el bloqueo de la flota octaviana, justo delante del cabo de Actium. 
Las flotas se observaron y, repentinamente, los barcos egipcios con 
Cleopatra a bordo aprovecharon un hueco en la línea romana para 
huir, con el barco de Marco Antonio detrás. El resto de antonianos se 
quedaron a luchar y fueron derrotados.

Un año más tarde, Octaviano y sus legiones se presentaron en 
Alejandría. Antonio desafió a un duelo a Octaviano, pero este se burló 
de él. El ejército de Marco Antonio empezó a desertar en masa y, el 1 de 
agosto, los romanos entraron en la ciudad. Marco Antonio, desesperado, 
intentó suicidarse, pero solo quedó muy malherido. Cleopatra, que 
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se había encerrado con las esclavas en su propio mausoleo, llevó al 
agonizante Antonio con ella para que muriera en sus brazos. Octaviano 
quería capturar viva a Cleopatra, para exhibirla como un trofeo por las 
calles de Roma, y la mantuvo encerrada en el mausoleo. Al noveno día, la 
reina logró introducir en el recinto una cesta de higos que contenía dos 
cobras, que utilizó para suicidarse, al igual que sus dos esclavas. El joven 
Cesarión también fue asesinado y Alejandro Helios, aunque inicialmente 
huyó, también sufrió la misma suerte poco tiempo después.

Moría allí la posibilidad de un mundo diferente al que hemos 
conocido. Octaviano acabaría convirtiéndose en el emperador 
Augusto y construiría un imperio basado en unos principios que, por 
bien y por mal, reconocemos ahora como propios. Marco Antonio y 
Cleopatra, imbuidos de las tradiciones orientales, seguro que habrían 
forjado una civilización que hubiese observado antes y de otra forma la 
futura influencia del cristianismo. No podemos permitirnos el lujo de la 
especulación histórica, pero sí podemos gozar de un arte —en la poesía, 
en la literatura, en el teatro, en la ópera— que nos permite vislumbrar 
qué habría podido ser y no llegó a ser.

Gerald Finley, Julia Bullock
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“And you shall see in him 
The triple pillar of the 
world transformed 
Into a strumpet’s fool.”

Tornar a l'índex

Philo (acto 1, escena 1)
Shakespeare: Antony and Cleopatra
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Antony & 
Cleopatra

De John Adams
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De todas las obras dramáticas de Shakespeare, Antony & Cleopatra 
es seguramente la más compleja desde el punto de vista temático y 
formal. Los dos nombres que honran su título pueden ser reconocidos 
al instante, especialmente por las generaciones de estadounidenses 
que, a pesar de que quizás no han leído ni visto la obra, han crecido 
con más de un siglo de evocaciones cinematográficas de estos amantes 
transgresores y obstinados. Los que descubran ahora la obra percibirán 
de inmediato a una pareja que suele discutir y quizás se preguntarán 
si su relación inestable y violenta merece tanto dolor. En la versión 
de Shakespeare hay dos adultos maduros, que están a años luz de las 
juventudes virginales de Romeo y Julieta, y cada uno tiene un trasfondo 
provocador —él, uno de los comandantes romanos más importantes, 
en su arrogante apogeo y seguro de sí mismo, ahora dejándose llevar a  
una decadencia confortable; y ella, una reina brillante, seductora y astuta 
estratega que, unos años antes y siendo aún  una adolescente, había 
captado la atención de Julius Caesar, con quien tuvo un hijo—. En pocas 
palabras, son dos personas que han “estado ahí, hecho aquello”, que 
han cometido actos tanto heroicos como despreciables, simplemente 
para sobrevivir en el mundo cruel de su época, cuando contratar a un 
asesino para resolver una disputa familiar no sorprendería a nadie.

Como obra escénica, el escenario en expansión de la obra, a veces 
confuso (3 continentes, 40 personajes y 42 escenas, una dinastía en 
decadencia y un imperio naciente en su primera floración) conjura 
un panorama de intriga política, estrategia militar y un choque literal 
de civilizaciones. Aunque podría carecer de la contundente concisión 
de Macbeth y de la elocuencia sostenida de Hamlet y Lear, como un 
estudio de poder, ambas entre individuos y también entre naciones, 
Antony & Cleopatra se percibe como una obra excepcionalmente y 
psicológicamente moderna. Por eso la elegí y por eso creo que, a pesar 
de su antiguo origen y marco, es una compañera idónea de Nixon in 
China, The Death of Klinghoffer y Doctor Atomic. En Girls of the 
Golden West, puse varios soliloquios breves de Macbeth, ya que, según 
los estudios, Shakespeare fue una forma de entretenimiento popular 
durante la fiebre del oro de California. 

La experiencia con el bardo me abrió el apetito, y, como muchos 
otros compositores, acepté el arriesgado desafío de empezar a hacer 
música, no solo su letra sino también a tratar los cambios y giros de sus 
planes teatrales. Obviamente sabía que Samuel Barber tenía su propia

versión operística de la obra, pero no creía que un compositor 
pudiera o debiera “poseer” un mito como arquetípico, como si nadie 
nunca más pudiera disponer de Fausto o, lo que es más, la historia de La 
Pasión. No fue un acto de irreverencia que yo evitara intencionadamente 
ver, escuchar o incluso leer el libreto de la versión de Barber, sino una 
decisión tomada para que ello no afectara de ningún modo a mi propia 
versión de la historia.
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En 2018, mis colaboradores, la directora de escena, Elkhanah Pulitzer; 
nuestra dramaturga, Lucia Scheckner, y yo, iniciamos la sobrecogedora 
tarea de extraer los eventos principales y los personajes esenciales del 
enorme lienzo de Shakespeare. Comparamos la obra con su texto original 
del biógrafo del siglo i Plutarco, a sabiendas de que el sesgo histórico de 
Plutarco, como el de Virgilio, debía complacer a sus lectores romanos. No 
hace falta decir que para fines operísticos, muchos eventos y personajes 
secundarios tuvieron que comprimirse o eliminarse para poner el foco en 
los tres personajes principales, siendo el tercero evidentemente el joven e 
“imberbe” Caesar. (En la obra, el “Caesar” de Shakespeare no es el Julius 
Caesar de la temprana aventura de Cleopatra, sino su sobrino adoptado, 
que en la época de aquellos eventos se llamaba Octavian, y más tarde él 
mismo cambiaría su nombre por el de Caesar Augustus).

A mí me gustaba la versión shakesperiana de Caesar, cuya ambición 
obstinada y astucia precoz están estrechamente vinculadas a una 
personalidad seria y en ocasiones irritable. Como una especie de máster 
del universo de Silicon Valley, siempre transmite el mensaje adecuado, 
parece que siempre lo hace todo bien, mientras que el envejecido 
y ambivalente Antony, consumido por el amor y el placer, va de una 
embarazosa derrota a otra y ni siquiera es capaz de organizar su propio 
suicidio sin pifiarla. Lamenté la pérdida necesaria de muchas escenas, 
entre las cuales, no menos importante que las otras, la fiesta de la 
fraternidad bañada en vino a bordo del barco de Pompeyo y la emotiva e 
intensa ruptura entre Antony y su camarada Enobarbus. Muchos detalles 
e información esencial que podían volar en cuestión de segundos en una 
obra hablada con tratamiento musical tenían que reducirse, reformularse 
o incluso omitirse de forma radical. Condensamos varias batallas entre 
romanos y egipcios en una.

Gerald Finley, Julia Bullock
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Líneas que originalmente pronunciaban personajes ausentes en nuestra 
versión se darían a otros, como en al principio de la obra, cuando 
tenían que cantar dos soldados veteranos de Antony, molestos con  
el comportamiento libertino del comandante y su fascinación por 
Cleopatra, y ahora, en cambio, canta un Caesar igual de enojado: “Toma 
buena nota, y verás en él el triple pilar del mundo transformado en el 
bobo de una ramera”. Un descubrimiento sorprendente fue que, en 
comparación con otras obras de ese período tardío asombrosamente 
productivo de Shakespeare, Antony & Cleopatra tiene relativamente 
pocos soliloquios aislados. En un punto clave de la obra, me di cuenta 
de que necesitaba para Caesar algún tipo de declaración o expresión 
de superioridad romana y de “destino manifiesto” imperial. Al no existir 
nada suficientemente conciso en la obra que encajara, acudí a La Eneida 
(en una traducción de Dryden) para llenar ese hueco. Cada adaptación 
operística de un texto famoso está cargada de dificultades, a menudo de 
decisiones dolorosas. Los compositores comienzan con la intención de 
mantenerse absolutamente fieles al original, pero los problemas musicales 
y teatrales entran inmediatamente en escena. Es un tema complicado. 
De lo contrario, el resultado final probablemente será aburrido y rígido. 
Pude animarme al observar la metamorfosis caprichosa del tratamiento 
de Boito en las comedias de Falstaff. Lucia había sido creativa minando 
fragmentos de otras obras de Shakespeare como The Taming of the 
Shrew, Henry V y Richard II para prorrogar o enriquecer determinados 
momentos. Y cuando la necesidad de llenar datos narrativos críticos 
amenazaba con dificultar el flujo natural de la ópera, pude recordarme 
a mí mismo que la música, al ser la más psicológicamente precisa de las 
artes, tiene el poder exclusivo de sustituir eventos por sentimientos, y de 
que un simple cambio en la armonía puede transmitir un significado más 
emocional y psicológico que decenas de líneas de texto.

Después de cuarenta años de preparar textos en tres idiomas, ojalá 
pudiera decir que tengo una fórmula, pero no es así, y quizás sea algo 
bueno. La influencia de la música popular norteamericana tiene con 
certeza un efecto más potente en mi manera de poner música a la letra 
que ninguna otra cosa que haya aprendido de la excelente tradición clásica 
europea. Me crié escuchando a mi madre cantar Rodgers y Hammerstein 
y Cole Porter mientras cocinaba o hacía las tareas del hogar, o cuando 
participaba en musicales amateur locales. 

En mi juventud, era imposible no escuchar a Frank Sinatra o Ella 
Fitzgerald en la radio, y cuando llegué a la universidad, la gran época del 
rock y el soul incipiente había llegado. En lo mejor de toda esta música —ya 
fuera de los Beatles, Stevie Wonder o The Supremes—, la letra, la melodía 
y la harmonía se enlazaban para formar una unión perfecta. Ahora veo que 
en mi propio tratamiento de la letra, me acerqué mucho a este modelo, 
respondiendo no solo al ritmo de la expresión, sino también al sonido de 
las propias sílabas individuales. Nunca tuve el más mínimo interés en la 
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fioritura operística convencional, ni me incliné a utilizar técnicas vocales 
“ampliadas” virtuosas que convirtieran la ira en obras de vanguardia de 
mediados de siglo. Cuando escuchaba muchas obras atonales clásicas del 
siglo xx —de Schönberg, Berg, Berio o Boulez— sus a menudo estrictas 
secuencias de saltos interválicos, que se lograban fácilmente en un 
piano, me producían una sensación de estrés físico y emocional cuando 
eran cantadas. Este tratamiento de la voz era pertinente para expresar 
la locura o estados emocionales exagerados (Erwartung, Wozzeck, Le 
Grand Macabre), pero me parecía que la anatomía de las cuerdas vocales 
humanas quiere alinearse de manera natural con las leyes acústicas de la 
resonancia, lo que en la tradición occidental llamamos tonalidad. Cuando, 
en Doctor Atomic, tuve que preparar el soneto de John Donne “Golpea 
mi corazón, Dios trinitario”, los verbos monosílabos (knock, breathe, 
shine, break, blow, burn…) me parecían golpes de martillo, y los traté 
como tal (para el horror de un alumno de Donne, que se quejó de que, al 
hacerlo, ¡destruía la escansión del poema!).

Shakespeare, por supuesto, es tan inherentemente musical que los 
ritmos internos prácticamente sugieren su propia forma melódica. No 
obstante, eso no significa que todo, para mis oídos estadounidenses, 
sean unidades simétricas limpias y ordenadas. Escucho sus letras de 
maneras distintas a como lo harían, por ejemplo, Händel o Benjamin 
Britten. Todos los compositores intentamos hacer honor a las letras a 
nuestra propia manera, ¡y la mía a menudo puede llevar a los cantantes a 
la desesperación, al tener que enfrentarse a irregularidades minúsculas en 
la estructura rítmica; dificultades, me alegra decir, que suelen desaparecer 
y que se perciben naturales cuando la música se ha interiorizado.

Escribo esto el mismo día que comienzan los ensayos para el estreno 
de San Francisco. Uno nunca sabe lo diferente que será la realidad de 
lo que ha comenzado en la imaginación, pero  estoy casi seguro de que 
Antony & Cleopatra, en comparación con mis obras escénicas anteriores, 
difiere por ser la que ofrece más intensidad dramática. Presenta menos 
escenas individuales  (arias, coros, etc.). En su lugar, intenté mantener 
una interacción acelerada entre los personajes. Estos personajes, en lugar 
de reflexionar cantando sobre sus dudas, diseños o motivaciones, actúan 
sobre ellas directamente. En este sentido, aunque por supuesto es muy 
diferente musicalmente, el modelo de “drama cantado” que Debussy 
imaginó en Pelléas et Mélisande es el que quizás se acerca más a mis 
objetivos.



68

Tornar a l'índex

“Sigo sintiendo que la música 
clásica está muerta o que se 
está muriendo, pero después 
voy a conciertos y tengo esas 
experiencias increíbles, sea 
dirigiendo o solo como público. 
Siempre es un reto. Si vas a 
Europa, ahí tienen los mismos 
problemas: tienen problemas 
para llenar las salas. Creo que 
esta idea de que la música 
clásica es un arte moribundo no 
la compro en absoluto.”

John Adams
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Biografías

John Adams
Director musical

Compositor, director de orquesta y pensador cre-
ativo. Ocupa una posición única en el mundo de la 
música. Sus obras destacan entre las composicio-
nes clásicas contemporáneas por su profundidad 
de expresión, la brillantez del sonido y el carácter 
profundamente humanista de sus temas; sus com-
posiciones escénicas han transformado el género 
del teatro musical contemporáneo. Con más de tres 
décadas de experiencia, obras como Harmonielehre, 
Shaker Loops, El Niño, y Nixon in China se encuen-
tran entre las más interpretadas de toda la música 
clásica contemporánea. Como director, ha dirigido 
las principales orquestas del mundo, programando 
sus propias obras junto con un amplio repertorio 
que va desde Beethoven, Mozart y Debussy hasta 
Sibelius, Ives, Carter y Ellington. Entre sus doctora-
dos honoris causa se encuentran los de las universi-
dades de Yale, Harvard, Northwestern y Cambridge, 
así como el de The Juilliard School. Desde 2009, 
Adams es el presidente creativo de la Filarmónica 
de Los Ángeles. 

Debuta en el Gran Teatre del Liceu como director.

Elkhanah Pulitzer 
Director de escena

Entre sus proyectos recientes se encuentra la direc-
ción de Antony and Cleopatra de John Adams, que 
se estrenó en la Ópera de San Francisco en septi-
embre de 2022. Además, esta temporada colabora 
con Alisa Weilerstein en Fragments y recorre Euro-
pa con su producción de Prisioners of the state de 
David Lang, que fue estrenada por la Filarmónica de 
Nueva York en 2020 y posteriormente interpretada 
por la Orquesta Sinfónica de la BBC en el Barbican 
de Londres. Entre sus compromisos recientes tam-
bién se encuentra una gira en directo presentando 
el álbum 12 Little Spells de Esperanza Spalding; y 
DIORAMA, una instalación artística en el I.O.U. en 
San Francisco. Además, ha dirigido proyectos con 
la Filarmónica de Los Ángeles, como Nixon in China 
de John Adams y Mass de Leonard Bernstein, esta 
última también se presentó en el Festival Mostly 
Mozart en el Lincoln Center. También ha dirigido 
The Gospel According to the Other Mary de John 
Adams con la San Francisco Symphony, y Lucia di 
Lammermoor y Judas Maccabaeus en la Ópera de 
Los Ángeles. 

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.
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Lucia Scheckner 
Dramaturga

Desde que obtuvo una Maestría en Bellas Artes en 
Estudios Teatrales en la Universidad de Columbia, 
ha trabajado como directora de administración de 
las artes y como dramaturga independiente en de-
cenas de producciones en Nueva York. Esta es su 
quinta colaboración con la directora Elkhanah Pulit-
zer. Actualmente es directora sénior de programas 
y producción en BAX/Brooklyn Arts Exchange, una 
empresa incubadora de artistas que trabajan en la 
intersección de la performance y la justicia social. 

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.

Mimi Lien 
Escenógrafa 

Escenógrafa para teatro, danza y ópera. En 2015, fue 
nombrada MacArthur Fellow, siendo la primera es-
cenógrafa en recibir esta distinción. Entre sus traba-
jos se encuentran escenografías para títulos como 
Parsifal (Bayreuther Festspiele), Die Zauberflöte 
(Staatsoper Berlin), Pelléas et Mélisande (Orquesta 
de Cleveland), 4 Nights of Dream (Japan Society/
Tokyo Bunka Kaikan), Sweeney Todd (Broadway), 
Natasha, Pierre and The Great Comet of 1812 (Bro-
adway, ganadora de un Tony) y A 24-Decade History 
of Popular Music de Taylor Mac (St. Ann’s Warehou-
se, además de una gira internacional). Sus diseños 
para la danza han sido apreciados internacional-
mente en el Perm Opera & Ballet Theatre (Rusia), 
Intradans (Países Bajos), National Theatre (Taiwán), 
y su trabajo se exhibió en la Quadriennal de Praga 
en 2011 y 2015. Es artista en residencia en el Lincoln 
Center y Park Avenue Armory, y cofundadora del 
espacio de actuación Brooklyn JACK. 

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.
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Constance Hoffman 
Figurinista

Diseñadora de vestuario para ópera, danza y teatro. 
Ha colaborado con artistas de teatro como Julie 
Taymor, Mark Lamos, Eliot Feld y Mikhail Barysh-
nikov; los directores de ópera Robert Carsen, David 
Alden, Christopher Alden y Keith Warner; así como 
con Bette Midler. Sus trabajos se han presentado en 
escenarios de Nueva York como el Public Theatre, 
The Joyce Theater, New York City Opera, Theatre 
for a New Audience, Cort Theatre y Second Stage 
Theater. En el ámbito de la ópera, ha trabajado en 
festivales como Glyndebourne y Bregenz, la Opéra 
national de París, el Bayerische Staatsoper de Mú-
nich, el Royal Opera House de Londres y el Teatro 
de la Ópera de Tokio Nomori, entre otros. Entre sus 
proyectos recientes se encuentran Doppelganger 
en el Park Avenue Armory, Der Fliegende Holländer 
para la Santa Fe Opera y el estreno mundial de An-
tony and Cleopatra de John Adams en la Ópera de 
San Francisco. Además, es profesora de artes en el 
Departamento de Diseño para Escenario y Cine en 
la Tisch School of the Arts. 

Debutó en el Gran Teatre del Liceu en la temporada 
2007/08 con Tannhäuser.

David Finn 
Iluminador

Su carrera comenzó a los 16 años trabajando para 
el titiritero Burr Tillstrom. De 1993 a 2000, fue di-
señador de iluminación residente para el proyecto 
de danza White Oak de Mikhail Baryshnikov. Como 
diseñador de iluminación para la danza, sus obras se 
han visto en el Royal Ballet, el Ballet de la Ópera de 
París, el Ballet Joffrey, el Ballet Nacional de Canadá, 
el San Francisco Ballet y el Australian Ballet, entre 
otros. Su trabajo en el ámbito operístico incluye 
producciones para la Royal Opera House de Lon-
dres, el Metropolitan Opera de Nueva York, el Tea-
tro alla Scala de Milán, la Opéra national de París, la 
Australian Opera, De Nationale Opera de Ámsterd-
am, la Staatsoper Berlin, la San Francisco Opera y 
la Canadian Opera Company, así como en el festival 
de Salzburgo. También ha trabajado con el Cirque 
du Soleil en varios espectáculos. En el mundo del 
cine, participó en la película The Age of Innocence 
de Martin Scorsese. 

Debutó en el Gran Teatre del Liceu en la temporada 
2004/05 con Borís Godunov y regresó con Otello 
(2005/06).
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Bill Morrison 
Videocreador

Ha estrenado largometrajes en los festivales de Nu-
eva York, Sundance, Telluride y Venecia. En 2014, 
se realizó una retrospectiva de su carrera en el 
MoMA, y en 2021 fue elegido miembro de la rama 
de documentales de la Academia de las Artes y las 
Ciencias Cinematográficas. Ha recibido una beca 
Guggenheim, el premio Alpert y becas de la NEA, 
Capital Creativo y Fundación para las Artes Con-
temporáneas. Colaborando con algunos de los más 
grandes compositores de nuestro tiempo, su traba-
jo multimedia para actuaciones en vivo ha aparecido 
en las principales salas de todo el mundo y ha sido 
reconocido con dos premios Bessie y un premio 
Obie por diseño colaborativo. Esta es su tercera 
colaboración en una ópera de John Adams. 

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.

Mark Grey 
Diseñador de sonido

Mark Grey es un diseñador de sonido y compositor 
ganador de un premio Emmy. Fue el primer diseña-
dor de sonido para la New York Philharmonic (On 
the Transmigration of Souls, 2002, que también 
ganó el Premio Pulitzer de Música) y el Metropolitan 
Opera de Nueva York (Doctor Atomic (2008), Nixon 
in China (2011), Death of Klinghoffer (2014), La viuda 
alegre (2015), El castillo de Barbazul e Iolanta (2015) 
y L’amour de loin (2016)). Es el compositor de la 
ópera Frankenstein que se estrenó en La Monnaie 
de Bruselas en 2019, así como de la ópera de cámara 
Birds In The Moon, que se estrenó con la New York 
Philharmonic en 2021. También ha recibido varios 
encargos de la Atlanta Symphony y la Los Angeles 
Philharmonic. Ha colaborado con el compositor 
John Adams y otros durante casi tres décadas. 

Debutó en el Gran Teatre del Liceu.
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Xavier Martínez
Movimiento escénico

Bailarín y coreógrafo, graduado en danza clásica en 
el Instituto del Teatro. Comenzó su carrera profesi-
onal como bailarín en varias compañías de danza 
contemporánea (Danat Dansa, Trànsit, Avelina Ar-
güelles, entre otras) y desde 1998 está vinculado 
a la Compañía de Danza Mar Gómez, de la cual es 
co-director en la actualidad.

Entre 2002 y 2008 colaboró con Lindsay Kemp 
como bailarín, coreógrafo y asistente de dirección 
en algunas de las creaciones del director británico, 
así como en varias óperas: La traviata, A Midsum-
mer Night’s Dream, Madama Butterfly, Les contes 
d’Hoffmann, The Fairy Queen, que se estrenaron en 
teatros y festivales de Italia y España (Teatro Verdi di 
Pisa, Teatro Marrucino di Chieti, Palacio de Festiva-
les de Santander, Festival de Peralada, entre otros).

Debutó en el Gran Teatre del Liceu en la temporada 
2005/06 colaborando como bailarín y coreógrafo 
en el estreno absoluto de El ganxo de Josep María 
Mestres Quadreny, dirigida por Mar Gómez y pre-
sentada en el Foyer del Gran Teatre del Liceu. Desde 
2019, ha trabajado como bailarín en Pikovaya dama 
y como bailarín y asistente de coreografía en Aida y 
Die Zauberflöte, coreografiadas por Angelo Smim-
mo en el mismo teatro.

Ita O’Brien
Directora de intimidad

Es la principal directora de intimidad del Reino 
Unido, autora de las directrices Intimacy On Set y 
fundadora de Intimacy On Set, que ofrece apoyo 
a la intimidad en la industria de la televisión, cine y 
actuaciones en directo. Su carrera abarca 40 años 
de experiencia en el mundo del teatro musical, la 
interpretación, la dirección de movimiento y la en-
señanza. Como coordinadora de intimidad, O’Brien 
ha trabajado en producciones para HBO, Netflix, 
Amazon, BBC, Apple TV, Sky y Starzplay. Entre las 
producciones en las que ha trabajado destacan Sex 
Education, Normal People, I May Destroy You e It’s 
A Sin. 

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.
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Pablo Assante 
Director del Coro del Gran Teatre del Liceu

Pablo Assante nació en Quilmes en 1975. Empezó los 
estudios de piano a los 8 años en la Escuela de Bellas 
artes de su ciudad natal y después los continuó en 
el Conservatorio Nacional de Buenos Aires. En 1997 
obtuvo la Licenciatura en Música, en las especialidades 
de Dirección Orquestal y Dirección Coral, en la Uni-
versidad Católica Argentina y prosiguió el estudio de 
ambas especialidades en el Mozarteum de Salzburgo 
(cátedra Denis Russell / Jorge Rotter y Karl Kamper). 
Desde 2001, ha trabajado como maestro preparador, 
como director de orquesta y, principalmente, como 
director del coro en las temporadas de varios teatros 
líricos, como los de Chemnitz, Frankfurt, Saarbrücken, 
Dresde (Semperoper) y Teatro Carlo Felice de Génova. 
Como director de orquesta, ha dirigido ballet, ópera 
(entre otros títulos, Cavalleria Rusticana, Pagliacci, 
Don Giovanni, La viuda alegre), conciertos sinfóni-
cos y simfonicocorals (como los réquiems de Mozart 
y Verdi, y la sinfonía Lobgesang, de Mendelssohn), 
con orquestas como la Robert Schumann Philhar-
monie, la Saarländisches Staatsorchester, la Or-
questa Sinfónica Nacional Argentina y la orquesta 
del Teatro Carlo Felice de Génova. Sus colaboraci-
ones como director del coro también incluyen el 
coro Voci Bianche di Roma para el Teatro dell’Opera y 
la Academia Nacional de Santa Cecília de Roma; el 
coro de la Radio de Leipzig; el coro de la Sinfónica 
de Bamberg; el coro de la Ópera de Zúrich; el Festival 
de Pascua de Salzburgo, con los coros de la Sempe-
roper de Dresde y de la Ópera de Múnich (Parsifal, 
DVD Deutsche Grammophon), y, más recientemen-
te, con los teatros de ópera de Xi’an, Pekín, Shanghái 
y Staatsoper München. Además de un repertorio 
operístico muy amplio que comprende los títulos 
principales de Wagner, Verdi y Puccini, ha colaborado 
como director de coro en simfonicocorales —como la 
Misa Solemnis, de Beethoven (DVD Unitel); el War Re-
quiem, de Britten; Ein Deutsches Requiem, de Brahms; 
los oratorios Das Liebesmahl der Apostel, de Wag-
ner; The dream of Gerontius, de Elgar, y las sinfonías 
de Mahler 2, 3 y 8— y con directores como Kurt Masur, 
Georges Prêtre, Colin Davis, Christian Thielemann, Fa-
bio Luisi y Kirill Petrenko.

Julia Bullock 
Cleopatra

Soprano. Nacida en St. Louis, Missouri, ingresó en el 
programa de jóvenes artistas de la Opera Theatre of 
Saint Louis mientras estaba en la escuela secunda-
ria. Continuó su formación en la Eastman School of 
Music, donde se graduó. En el Bard College obtuvo 
su maestría en artes vocales y se graduó en la Julli-
ard School de Nueva York. Además, ha colaborado 
con el director Esa-Pekka Salonen en la San Francis-
co Symphony (2020-22), fue artista en residencia de 
la Guildhall School de Londres (2019-20), artista en 
residencia de la San Francisco Symphony (2018-19) 
y artista en residencia en el Metropolitan Museum 
de Nueva York. Entre sus compromisos recientes 
se incluyen títulos como Doctor Atomic de John 
Adams en Santa Fe, The Rake’s Progress de Stra-
vinsky en Ámsterdam y Aix-en-Provence; The Indian 
Queen de Purcell en la English National Opera de 
Londres, Teatro Real de Madrid y la Ópera de Perm, 
entre otros. 

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.
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Adriana Bignagni Lesca 
Charmian

Mezzosoprano y Contralto. Nacida en Libreville (Ga-
bón), estudió en el Conservatorio de Burdeos con 
Maryse Castets. Entre sus compromisos recientes 
se encuentran Arbate (Mitridate, re di Ponto) en la 
Deutsche Staatsoper Berlin; Ježibaba (Rusalka) en 
el Auditorio de Tenerife y Souffrance (Guercœur 
de Albéric Magnard) en el Opera du Rhin. La tem-
porada pasada, debutó en la Deutsche Staatsoper 
Berlin interpretando a Arbate y en el Opernhaus 
Zürich como Dorotea Frescopane (Viva la mamma). 
En versión concierto, interpretó títulos como Porgy 
and Bess con la NDR Elbphilharmonie Orchestra de 
Hamburgo y ofreció varios recitales en el festival 
d’Aix-en-Provence. 

Debutó en el Gran Teatre del Liceu en la temporada 
2020/21 con Mitridate, re di Ponto.

Gerald Finley 
Antony

Bajo-barítono. Nacido en Montreal, comenzó su car-
rera como corista en Ottawa (Canadá) y completó 
sus estudios musicales en el Royal College of Music 
de Londres, el King’s College de Cambridge y la Nati-
onal Opera Studio. Es miembro y profesor visitante 
del Royal College of Music. En 2017, fue nombrado 
Comandante de la Orden del Imperio Británico y an-
teriormente había sido nombrado Oficial de la Or-
den de Canadá. Entre sus compromisos recientes se 
encuentran su participación en el estreno mundial 
de la ópera Anthony and Cleopatra en San Francis-
co; Scarpia (Tosca) y Conde de Almaviva (Le nozze 
di Figaro) en la Opéra national de Paris; Wolfram 
(Tannhäuser) en el Royal Opera House de Londres, 
Iago (Otello) en la Bayerische Staatsoper de Múnich, 
así como su debut en el papel protagonista de Der 
fliegende Holländer en la Staatsoper Unter den Lin-
den de Berlín, además del protagonista de Falstaff 
en el festival de Salzburgo. 

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.
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Alfred Walker 
Enobarbus 

Bajo-barítono. Graduado de la Universidad de Di-
llard, la Universidad de Loyola y el programa de 
artistas jóvenes de la Ópera Metropolitana Linde-
mann, este nativo de Nueva Orleans ha recibido 
premios como el de la George London Foundati-
on, el Palm Beach Opera Competition, el Houston 
Opera Studio’s Eleanor McCollum Competition y la 
beca de la Fundación Sullivan. En su repertorio se 
encuentran títulos como Aida, Don Giovanni, Hän-
sel und Gretel, Der fliegende Holländer, Parsifal, Die 
Zaubërflote, Porgy and Bess, Lakmé, Elektra, Nor-
ma, Cavalleria rusticana, Un ballo in maschera, entre 
otros. Ha interpretado estas obras en teatros de 
ciudades como Chicago, Nueva York, Boston, Port-
land, Los Angeles, Basilea, Seattle, Colonia, Ginebra, 
Berlín, etc. Destaca su participación en el estreno 
mundial de la ópera Antony and Cleopatra de John 
Adams en San Francisco. 

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.

Brenton Ryan 
Eros

Tenor. Entre sus compromisos recientes se en-
cuentra su regreso a la Royal Opera House de Lon-
dres para interpretar a Mime y Loge en la nueva 
producción de Das Rheingold dirigida por Barrie 
Kosky. Debutará en el Palau de les Arts Reina Sofia 
de Valencia como Monostatos en la producción de 
Simon McBurney de Die Zauberflöte. Además, tie-
ne previsto regresar a la Bayerische Staatsoper de 
Munich como Tanzmeister (Ariadne auf Naxos) en 
una gira a Hong Kong; en The Metropolitan Opera 
de Nueva York para interpretar a Monostatos en la 
versión familiar de Die Zauberflöte y en la Ópera 
de Santa Fe para participar en el estreno de The 
Righteous de Gregory Spears. En cuanto a su faceta 
como concertista, tiene programado cantar los Gur-
relieder de Schönberg con la American Symphony 
Orchestra en el Carnegie Hall de Nueva York, así 
como el estreno mundial de Music for New Bodies 
de Matt Aucoin y Peter Sellars con Dacamera en 
Houston. 

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.
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Milan Perišic 
Scarus

Barítono. Nacido en Novi Sad (Serbia), estudió 
Composición en la Academia de Arte de su ciudad 
natal y en 2021 completó sus estudios de canto en el 
Conservatorio Giuseppe Tartini de Trieste. Ha sido 
premiado con el segundo premio en el VI Concurso 
Internacional de canto Bellano Paese degli Artisti, el 
tercer premio en el XII Concurso Internacional de 
canto Salvatore Licitra, en el V Concurso de canto 
Compostela lírica y en el XXXVIII Concurso Interna-
cional de Canto ciudad de Logroño-La Rioja en 2021. 
Forma parte del grupo de cantantes de la segunda 
edición del programa Crescendo para jóvenes ar-
tistas del Teatro Real de Madrid. En su repertorio 
se encuentran roles como Marcello (La bohème), 
Don Giovanni, Gonzalo (María Manuela), Vidal (Luisa 
Fernanda) y Comisario imperial (Madama Butter-
fly). Además, recientemente interpretó el papel de 
Alonso en el estreno de la zarzuela El orgullo de 
quererte de Javier Carmena en los Teatros del Canal 
de Madrid. 

Debutó en el Gran Teatre del Liceu en la temporada 
2022/23 con Tosca y L’incoronazione di Poppea.

Paul Appleby 
Caesar

Tenor. Graduado de la Juilliard School de Nueva 
York y del Lindemann Young Artist Program del 
Metropolitan Opera de Nueva York, donde ha in-
terpretado roles como David (Die Meistersinger 
von Nürnberg) dirigido por Sir Antonio Pappano 
y Grimoaldo (Rodelinda) dirigido por Harry Bicket. 
Entre sus compromisos recientes se encuentra su 
debut en la Opéra de Lyon en la nueva producción 
de Candide dirigida por Daniel Fish, así como su par-
ticipación en la ópera Anthony and Cleopatra en su 
estreno mundial en San Francisco. En cuanto a su 
faceta como concertista, canta el papel de Joe Can-
non en Girls of the Golden West de John Adams con 
la Los Angeles Philharmonic Orchestra, además de 
interpretar La Pasión según San Mateo de J.S. Bach 
dirigida por Jaap van Zweden con las orquestas New 
York Philharmonic y Hong Kong Philharmonic. 

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada 
2018/19 con Candide.
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Guillem Batllori 
Lepidus

Barítono. Nacido en Palamós, estudió el Grado 
Superior de Música en el Conservatorio Superior 
de Música del Liceu con la soprano Dolors Aldea. 
Además, ha recibido clases magistrales de cantantes 
como Sigiswald Kuijken, Carlos Álvarez, Joan Pons, 
Erik Halfvarson, Carlos Chausson, Teresa Berganza, 
Victor Sicard, Carmen Bustamante y Mireia Pintó. 
Actualmente, está perfeccionando su técnica vo-
cal y el estudio de roles con la soprano Cynthia 
Jacoby-Deventer en Alemania. Durante los años 
2019-22, fue el barítono del Operastudio Nieder-
rhein de los teatros Krefeld-Mönchengladbach en 
Alemania. Como parte del conjunto de jóvenes can-
tantes, ha interpretado roles como Malatesta (Don 
Pasquale), Sprecher (Die Zauberflöte), Mityukha 
(Boris Godunov), entre otros. Entre los años 2015 
y 2019, pudo interpretar el papel de Ford (Falstaff) 
con los Amics de l’Òpera de Sabadell, además de 
Don Alfonso (Così fan tutte) en el festival de verano 
Kammeroper Schloss Rheinsberg Summer Festival 
en Alemania. 

Debutó en el Gran Teatre del Liceu en la temporada 
2022/23 con L’incoronazione di Poppea.

Äneas Humm 
Agrippa

Barítono. Debutó a los 18 años en el Stadttheater 
Bremerhaven. En 2019, completó sus estudios de 
canto en la Juilliard School de Nueva York, aunque 
previamente estudió en la Universität der Künste de 
Bremen. En 2014, la televisión suiza SRF le dedicó 
un documental titulado A child prodigy grows up - 
Äneas Humm on the way to a world career. Formó 
parte del ensemble del Badische Staatstheater de 
Karlsruhe, donde pudo cantar roles como Papage-
no (Die Zauberflöte) o Malatesta (Don Pasquale). 
También fue miembro del ensemble del Deutsches 
Nationaltheater Weimar, donde interpretó papeles 
como Guglielmo (Così fan tutte) o Harlekin (Ari-
adne auf Naxos). En 2017, publicó su primer traba-
jo discográfico titulado Awakening con la pianista 
Judit Polgar bajo el sello Rondeau, y en 2021 lanzó 
su segundo disco titulado Embrace con la pianista 
Renate Rohlfing. 

Debutó en el Gran Teatre del Liceu en la temporada 
2021/22 con Wozzeck.
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Toni Marsol 
Maecenas

Barítono. Inició sus estudios en el Conservatorio de 
Cervera y luego continuó en el Superior del Liceu 
con Carmen Bustamente, culminando con el Pre-
mio de Honor. Su repertorio incluye roles como 
Papageno (Die Zauberflöte), Figaro (Le nozze di 
Figaro), Don Giovanni y Leporello (Don Giovanni), 
Marcello (La bohème), Scarpia (Tosca), Escamillo 
(Carmen), Don Magnifico y Dandini (La Cenerento-
la), Germont (La traviata), Iago (Otello), Malatesta 
(Don Pasquale) o Dulcamara (L’elisir d’amore), entre 
otros. También participó en el estreno europeo de 
Dead Man Walking en el Teatro Real de Madrid, una 
producción que también interpretó en el Barbican 
Centre de Londres, y en el estreno absoluto de Je 
suis narcissiste (R. García-Tomás). 

Debutó en el Gran Teatre del Liceu en la temporada 
2000/01 con El mite de Don Quixot a la música y ha 
regresado en varias ocasiones, las más recientes con 
Turandot (2019/20), Don Giovanni, Lessons in Love 
and Violence y La bohème (2020/21).

Elizabeth DeShong 
Octavia

Mezzosoprano. Inicialmente estudió piano, pero 
posteriormente se centró en el canto, estudiando 
en el Oberlin College (Estados Unidos). Ha interpre-
tado diversos papeles en The Metropolitan Opera 
de Nueva York, como Arsace (Semiramide), varios 
papeles en Lulu, Hermia (A Midsummer Night’s 
Dream y Enchanted Island) y Suzuki (Madama 
Butterfly). También ha cantado Fenena (Nabucco) 
y Adalgisa (Norma) en la Lyric Opera of Chicago, 
Angelina (La Cenerentola); Hermia y Suzuki en el 
festival de Glyndebourne, Ruggiero (Alcina) en la 
Washington National Opera, Arsace en Burdeos, 
Suzuki en la Bayerische Staatsoper de Múnich, An-
gelina en la Wiener Staatsoper, Calbo (Maometto 
II) en la Canadian Opera Company, Hänsel (Hänsel 
und Gretel) en el festival de Edimburgo y Rosina (Il 
barbiere di Siviglia) en LA Opera de Los Ángeles. En 
2010, recibió el premio al Joven artista del año de 
la ópera de Washington por su interpretación del 
Compositor (Ariadne auf Naxos). 

Debutó en el Gran Teatre del Liceu en la temporada 
2022/23 con Alcina.
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Marta Infante 
Iras

Mezzosoprano. Nacida en Lleida, estudió canto en 
la Universidad de Ostrava (República Checa). Su 
trayectoria musical se ha centrado principalmente 
en el ámbito sinfónico, con especial atención a la 
música antigua, lo que le ha permitido actuar en 
los principales auditorios y festivales españoles, así 
como en América del Sur, Oriente Medio y Japón. 
Ha trabajado con directores como Víctor Pablo 
Pérez, Aldo Ceccato, Leon Botstein, Edmon Colo-
mer, Carlos Kalmar, Kees Bakels, Ottavio Dantone, 
Paul Goodwin, Enrico Onoffri y Vaclav Luks, entre 
otros maestros que la han dirigido con orquestas 
como la Nacional de España, la Orquesta Sinfónica 
de Barcelona y Nacional de Cataluña (OBC), la de 
RTVE, la Comunidad de Madrid, Sinfónica de Madrid, 
Nacional de El Salvador, además de grupos como La 
Caravaggia, la Orquesta Barroca de Sevilla, La Capi-
lla Real de Madrid, Capella de Ministrers, Collegium 
1704 (República Checa) y Anthonello (Japón). 

Debutó en el Gran Teatre del Liceu en la tempora-
da 2018/19 con L’enigma di Lea y ha regresado con 
Die Zauberflöte (2021/22), La gata perduda y Suor 
Angelica (2022/23).
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“En Shakespeare, la 
personalidad, más que 
desplegarse, se desarrolla. 
Cleopatra nos desconcierta 
porque es más astuta de 
lo que pueda imaginar un 
hombre. Puede ser tan 
ingeniosa como Falstaff, 
tan artera como Yago, y 
tiene la capacidad implícita 
de Hamlet para sugerir 
anhelos trascendentes. 
¡Y es irresistible!”

Cleopatra: I Am Fire and Air
Harold Bloom
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