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Temporada 2023 / 24

El programa de mano de Un ballo in maschera ha sido
elaborado, en parte, por estudiantes universitarios gra-
cias a los convenios de colaboracién existentes entre el
Gran Teatre del Liceu, la Universitat de Barcelona y la
Universitat Autonoma de Barcelona.

Efectivamente, este programa incluye una selec-
cién de los mejores trabajos, fruto de la labor realiza-
da en el aula por los alumnos de la asignatura Musica,
gesto y palabra que imparte el Dr. Jaume Radigales en
el master La musica como arte interdisciplinario, diri-
gido por el Dr. Josep Llufs i Falcé y la labor realizada
por los alumnos de las asignaturas Historia de la Opera
del grado de Musicologia y La investigacidn musical
en el entorno urbano contemporaneo del master de
Musicologia, educacién musical, e interpretacion de la
mdsica antigua que imparte el Dr. Francesc Cortes.

o

UNIVERSITATo:
BARCELONA U " B Fundacié Gran Teatre del Liceu
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Un ballo in maschera

GIUSEPPE VERDI

Melodramma en tres actos

Libreto de Antonio Somma

Del 7 al 20 de febrero de 2024

Estreno absoluto: 17 de febrero de 1859 en el Teatre Apollo de Roma
Estreno en Barcelona: 31 de enero de 1861 en el Gran Teatre del Liceu
Ultima representacion en el Liceu: 29 de octubre de 2017

Total de representaciones en el Liceu: 164

Febrero 2024 Turno

CASASEAT S |V

7 19:30 h Under3s
* im0 %
ESTRELLA

9 19:30 h E
10 19:00 h @
11 17:00 h T
12 19:30 h €
14 19:30 h B
15 19:30 h P
17* 18:00 h PD
18 18:00 h F
20 19:30h A

*Con audiodescipcién

Duracidn aproximada: 2 h 55 min

Acto I: 55 min - Parada técnica: aprox. smin - Acto II: 35 min - Pausa: 30 min - Acto Ill: 50 min



Un ballo in maschera - Giuseppe Verdi

é

Ficha artistica

Direccién de escena
Jacopo Spirei (a partir del proyecto
de Graham Vick 1)

Coreografia
Virginia Spallarossa

Escenografia y vestuari
Richard Hudson

lluminacién
Giuseppe di lorio

Produccién
Teatro Regio di Parma

Asistencia a la direccién de escena
Luis Tausia

Tornar a I'index

Asistencia a la direccién musical
Daniel Perpifian

Maestros asistentes musicales
Amandine Duchénes, Jorge Giménez,
David-Huy Nguyen-Phung, Jaume Tribd

Coro del Gran Teatre del Liceu
Pablo Assante, director

Orquesta Sinfénica del Gran Teatre
del Liceu
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Per qué aquesta tristor, anima meva?
Cap cingle no detura

Pesforc del meu camf'i el vent manlleva
el mal de la fretura.

Amb que m’abat el temps, anima meva?
No veig I’hora ni el dia

del meu decandiment i en 'ombra neva
la neu de I'agonia.

Per que aquesta tristor, anima meva?
Seguia un aire frevol

en un jardi silent: baixa la lleva,

i als dits va florir el grévol.

Extracto de la obra La llum constant (2013)

Susanna Rafart ha realizado una seleccién de sus poemas
y versos para todos los materiales de la temporada 2023/24



Un ballo in maschera - Giuseppe Verdi

é

Non crede al
proprio fato
Ma pur morra piagato.
Sorrise al mio presagio
Ma nella fossa ha il pie.

Ulrica,

Acto I, Un ballo in maschera



La Orquesta Sinfénica del Gran Teatre
del Liceu con su director titular, Josep Pons.

Orquesta Sinfonica del Gran Teatre del Liceu

La Orquesta Sinfénica del Gran Teatre del Liceu es la orquesta mas antigua de Espafia. Durante
casi 170 afios de historia, la Orquesta del Gran Teatre del Liceu ha sido dirigida por las batutas mas
prestigiosas, de Arturo Toscanini a Erich Kleiber, de Otto Klemperer a Hans Knapperstsbusch, de
Bruno Walter a Fritz Reiner, Richard Strauss, Alexander Glazunov, Ottorino Respighi, Pietro Mas-
cagni, Igor Stravinsky, Manuel de Falla o Eduard Toldra, hasta llegar a nuestros dfas con Riccardo
Muti o Kirill Petrenko.

Ha sido la protagonista de los estrenos del gran repertorio operistico en la peninsula Ibérica desde
el barroco hasta nuestros dfas y a lo largo de su historia ha dedicado también una especial atencién
a la creacidn lirica catalana. Hizo su debut en 1847 con un concierto sinfénico dirigido por Maria
Obiols, siendo la primera épera Anna Bolena, de Donizetti. Desde entonces ha actuado de forma
continuada durante todas las temporadas del Teatro. Internacionalmente cabe destacar el Concierto
por la Paz y los Derechos Humanos, organizado por la Fundacién Onuart, retransmitido desde la
sede de las Naciones Unidas en Ginebra el pasado 9 de diciembre de 2017.

Después de la reconstruccién de 1999, han sido directores titulares Bertrand de Billy (1999-2004),
Sebastian Weigle (2004-2008), Michael Boder (2008-2012) y, desde septiembre de 2012, Josep Pons.

20
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El Coro del Gran Teatre del Liceu

Coro del Gran Teatre del Liceu

El Coro del Gran Teatre del Liceu nace conjuntamente con el Teatro en 1847 y protagoniza desde
entonces los estrenos en Espafia de la practica totalidad del repertorio operistico, del barroco has-
ta nuestros dfas. A lo largo de estos casi 170 afios, el Coro del GTL ha sido dirigido por las batutas
mds prestigiosas, de Arturo Toscanini a Erich Kleiber, de Otto Klemperer a Hans Knapperstsbusch,
de Bruno Walter a Fritz Reiner, Richard Strauss, Alexander Glazunov,Ottorino Respighi, Pietro Mas-
cagni, Igor Stravinsky, Manuel de Falla o Eduard Toldra, hasta llegar a nuestros dfas con Riccardo
Muti o Kirill Petrenko, y por los més grandes directores de escena.

El Coro del GTL se ha caracterizado histéricamente por una vocalidad muy adecuada para la épera
italiana, consolidando un estilo de canto de la mano del gran maestro italiano Romano Gandolfi
asistido por el maestro Vittorio Sicuri, que fue el director titular a lo largo de once afios y que
cred una escuela que ha tenido continuidad con José Luis Basso, Conxita Garcia y actualmente
con Pablo Assante. También han sido directores titulares del Coro Peter Burian, Andrés Maspero
y William Spaulding.
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Carlos Cremades
Miguel Ariza
Gustavo de Gennaro
Gener Salicru
Andrés Rodriguez

Baritonos
Gabriel Diap
Lucas Groppo
Plamen Papazikov
Domingo Ramos
Miquel Rosales
Josep Barbera
Stefano Gentili
Carlos Carzoglio
Alejandro Llamas
Alberto Cazes

Bajos

Pau Bordas

Miguel Angel Currés
Dimitar Darlev
Ignasi Gomar

Joan Ovidiu Stancu
Igor Tsenkman
Alessandro Vandin
Xavier Casademont
Paolo Guidoni
Antonio Fajardo
Walter Bartaburu
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“Perire!

Ebben! quando la
sorte mia,

Il mio dover tal ¢,
sadempia, e sia!”

Amelia

Acto IL, Un ballo in maschera
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Compositor

Giuseppe Verdi (1813-1901) representa el maximo
exponente de la 6pera italiana en la segunda

mitad del siglo xix. Con una trayectoria que va del
belcantismo tardio —herencia de Rossini, Donizetti
y Bellini— a la asuncion de los postulados del drama
musical, fue uno de los personajes mas destacados
del Risorgimento italiano.

Identificado con las clases populares con su primer
gran éxito Nabucco (1842), Verdi disfruté siempre
de una gran aceptacidn, dentro y fuera de Italia. Su
produccién incluye 26 titulos, algunos revisados

y retocados para ser representados en versiones
en francés y segun los gustos de la Grand’Opéra,
aparecida en Francia como gran espectaculo, ballet
incluido.

Atento a la teatralidad y al concepto de “parola
scenica”, Verdi fue un hombre profundamente
preocupado por la calidad de sus libretos. Un ballo
in maschera pertenece al periodo de plena madurez,
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después de la “trilogia popular”, y contiene parte de
la asuncidén de los modelos de la 6pera romantica,
pero también una inflexién hacia una nueva

manera de entender el teatro musical, incidiendo

en el aspecto psicoldgico de los personajes,
especialmente el trio que forman Riccardo, Amelia
y Renato, sin olvidar la presencia inquietante de la
hechicera Ulricay el trasfondo conspirativo que
rodea a Riccardo y a su corte.
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Libreto y libretista

El libreto de Eugene Scribe para Gustave Il de Auber
(1833) fue la pieza que inspiré Un ballo in maschera,
con libreto de Antonio Somma. Este poeta habia
sustituido el ya difunto Cammarano para trabajar
con Verdi sobre el proyecto de una 6pera basada en
El rey Lear de Shakespeare, un proyecto que nunca
se materializo.

El asesinato con pistola del rey sueco Gustavo lll
también habia gozado, ademas de la 6pera de Auber
y Scribe, de una adaptacion teatral antes de Verdi:
Saverio Mercadante con Il reggente (1843) se habia
anticipado al maestro de Busseto.

Estructurado en tres actos, Un ballo in maschera

es un melodrama de gran intensidad, con un

libreto eficaz que sirve en bandeja las intenciones
expresivas de Verdi, proclive ya en aquel contexto al
concepto de “parola scenica” que se haria célebre
mas adelante, en torno al proyecto sobre Aida.
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Estreno

Un ballo in maschera se estrend el 17 de febrero de
1859 en el Teatro Apollo de Roma. En un principio,
la dpera se habia destinado a Napoles, todavia
bajo el gobierno borbédnico. El drama de Scribe,
centrado en un regicidio (el asesinato del rey
Gustavo Il de Suecia), hizo que la censura obligara
a hacer cambios inaceptables para Verdi, hasta el
punto de que el musico ofrecié la pera a Roma,
con una censura menos férrea. Sin embargo, Un
ballo in maschera (después de los titulos Gustavo
terzo, Una vendetta in domino y Adelia degli
Ademari) sufrié algunos cambios, como hacer del
rey un gobernador y trasladar la acciéon de Suecia a
Boston, pero manteniendo la época (el siglo xvin)
segun el original. Sin embargo, Verdi obtuvo un
nuevo y gran éxito.
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Estreno en el Liceu

En el Gran Teatre del Liceu, Un ballo in maschera
llegd el 30 de enero de 1861, casi dos meses después
del estreno en Roma y unos tres meses antes

del primer gran incendio que destruiria el teatro
barcelonés.

La efervescencia verdiana era evidente en aquel
contexto: en la misma temporada se habian
representado en el Liceu cinco éperas mas de Verdi,
que ocupaba, junto con Donizetti (siete dperas
cantadas hasta el incendio), un lugar preferente
entre los espectadores barceloneses. El tenor Emilio
Naudin, a quien Meyerbeer habia destinado el papel
de Vasco de Gama de L’africaine, asumié el papel de
Riccardo en aquellas primeras funciones de la épera
en el Liceu.
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Victor Garcia de Gomar

Director artistico del Gran Teatre del Liceu
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Dell’'amor piu desto e lodio

Le sue vittime a colpir-.

Renato, Acto L, Un ballo in maschera

Cuando Giuseppe Verdi escri-
bié Un ballo in maschera, ya dis-
frutaba de un importante éxito por
la popularidad de las numerosas
obras que habia escrito: Nabuc-
co (1842), Macbeth (1847), Rigo-
letto (1851), Il trovatore (1853) o La
traviata (1853), entre otros. En esta
posicion solo aspiraba a buscar
temas musicales nuevos y audaces
a partir de una potente historia. Un
ballo in maschera es, por lo tanto,
una de las 6peras de madurez de
Verdi y un drama soberbio sobre la
interseccidn fatal entre el amory la
politica. El elemento central de la
historia es sencillo y directo: un rey/
gobernador esta enamorado de la es-
posa de su mejor amigo. El marido
sospecha de que su esposa le ha sido
infiel, y decide matar al rey durante
una fiesta de disfraces.

Un hecho histérico inspiré a dife-
rentes artistas como tema para una

dpera: el atentado que, trece dias
después de cometerse durante el
transcurso de un baile de mascaras
en los salones de la Opera de Esto-
colmo, pondria fin a la vida del rey
Gustavo lll de Suecia en 1792. Antes,
con la misma inspiracion histdrica, el
escritor Eugéne Scribe habria prepa-
rado en 1833 el libreto de una épera
histérica para el musico Daniel-Fran-
cois-Esprit Auber, titulada Gusta-
ve lll ou Le Bal masqué, que conser-
vaba algunos nombres de personajes
histéricos reales en medio de una
trama en la que el resto de conteni-
dos son imaginarios. Diez afios des-
pués, con el mismo argumento, Sal-
vatore Cammarano escribié el texto
de la épera Il reggente, de Saverio
Mercadante.

La obra nacié como un encargo
del Teatro San Carlo de Napoles, pero
despertd las iras y prohibiciones de
la censura. Sin embargo, compositor
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y libretista tuvieron que reescribir
dos veces la 6pera, puesto que la au-
toridad del momento (la monarquia
absolutista borbdnica de Napoles) no
aceptaba muchos de los planteami-
entos. Después de multiples discusi-
ones, el compositor decidié dirigirse
al Teatro Apollo de Roma, pensando
que la censura vaticana seria menos
dura. Como consecuencia, el teatro
napolitano demandé a Verdi por in-
cumplimiento de contrato y, como
reaccidon, Verdi también demandé
al Teatro San Carlo por difamacidn.
En una carta de Verdi a Somma del
7 de febrero de 1858, el compositor
comparte: “Estoy en un mar de pro-
blemas. La censura casi seguro que
prohibira nuestro libreto. El porqué
no lo sé. Ya tenia yo razén cuando os
decia que debiamos evitar cualquier
frase, cualquier palabra que pudiera
ser sospechosa. Han empezado por
el resentimiento en algunas expresi-
ones, por algunas palabras, de las pa-
labras han llegado a las escenas, de
las escenas al tema (...) iqué infierno!

Sometida a la censura en vari-
as ocasiones durante el proceso de
composicion, la propuesta artistica
de Verdi y Antonio Somma (1809-
1864) pas6 por varias versiones. Para
adaptarse a las demandas de la cen-
sura, la accién se traslada de Estocol-
mo al Boston colonial del siglo XVIII
para eludir un magnicidio en un reino
europeo y el personaje central, el rey

Gustavo lll, se convierte en Riccardo,
gobernador de la ciudad norteameri-
cana. Estaba totalmente prohibido
asesinar a un rey en el escenario, ha-
bia dificultades para mostrar escenas
de brujeria, ante la infidelidad debia
haber remordimiento y los conspi-
radores tenian que odiar al duque
por razones hereditarias, entre otros
asuntos. Verdi, a pesar de ello, logré
salvar algunos aspectos importantes
de su planteamiento inicial, como el
baile de mascaras, en principio cen-
surado, que culmina con el asesinato
del gobernador. También logré incluir
el sorteo entre tres candidatos a ases-
inar al gobernador y el hecho de que
sea Amelia, la enamorada de Riccar-
do, quien saca el nombre del asesino
de un jarrén, aspectos que la censura
queria suprimir.

Somma, libretista de Un ballo in
maschera, era abogado, dramaturgo
y gestor de un teatro que a peticion
del propio Verdi estuvo trabajando
en el libreto de King Lear, titulo que
queria escribir para el San Carlo de
Napoles, pero Un ballo se colé de-
jando el proyecto shakespeariano de
Verdi sin desarrollar.

La épera pudo estrenarse final-
mente en el Teatro Apollo de Roma
el 17 de febrero de 1859, en mitad de
un gran entusiasmo popular que se
reflejé en las numerosas pintadas que
aparecieron por las calles. Decian:
“Viva V.E.R.D.l.”, y en realidad eran

33



Un ballo in maschera - Giuseppe Verdi

& Tornar a I'index ->

alusiones a “Vittorio Emanuele Re
d’ltalia”.

La partitura de Un ballo va mas
alla de lo convencional: con una no-
table economia de recursos, con-
tiene algunas de las melodias mas
expresivas de todo el catalogo ver-
diano. La orquesta no solo cumple
con el trabajo de acompafiamiento,
que también, sino que ya tiene su in-
dependencia.

Todos los papeles protagonistas
tienen sus intervenciones principa-
les, donde pueden reconocerse al-
gunos de los mejores momentos de
Verdi. Destacan la dolorosa interven-
cion de Amelia en “Morro, ma prima
in grazia” en la primera escena del
Acto lll, seguida de la gran aria del
baritono “Eri tu”. Verdi sabia, igual

que Shakespeare, que la de los celos
sexuales es la mas degradante de to-
das las emociones humanas y a me-
nudo olvidamos que el asesinato de
una mujer sospechosa de infidelidad
en ocasiones era tolerado por la ley.
Por otro lado, el tenor tiene varios
momentos destacados, desde “Di’
tu, se fedele” del Acto | a la intros-
peccién de su aria en el Acto lll. Esta
dépera también presenta dos tipos
de voz poco utilizados por Verdi, en
contralto para Ulrica, donde su mu-
sica ominosa se caracteriza por los
intervalos de tres tonos que en la
musica de la Edad Media se conside-
raban “el diablo en la musica” y para
hacer crear atmésferas musicales
muy amenazantes, y una soprano de
coloratura para Oscar (el tnico rol

Valeriano Lanchas, Ernesto Petti, Luis L6pez Navarro
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para travestido de Verdi). De algu-
na forma, Oscar es el alter ego de
Riccardo y sus intervenciones estan
repletas de notas agudas, ornamen-
tos, saltos intervalicos importantes,
del mismo modo que el Cherubino de
Mozart, tiene un talento para apare-
cer cuando no quiere. Esta frescura
que existe en Oscar contrasta con
la austeridad tragica de las lineas
melddicas de Amelia. En el aparta-
do de los conjuntos, destacan el dio
de amor del Acto Il, uno de los dtos
con mas pasion fisica de Verdi, el fi-
nal del Acto | “E scherzo od & follia”
tiene una arquitectura extraordina-
riay el inolvidable y sutil coro rien-
do al final del Acto II. Los diferentes
protagonistas transitan por varias
emociones, que van desde la culpa
a la venganza y la alegria, mientras
que laironiay la tragedia se yuxtapo-
nen presidiendo la trama como solo
Verdi sabia trabajar, con abundantes
golpes de efecto teatrales.

En una aportacion de gran ironia
final, Verdi acompaiia la escena del
asesinato por una mazurca, que aca-
ba cuando Renato mata a Riccardo.
Por otro lado, el perdén de Riccardo
se expresa en la musica, llena de dul-
zura, que contrasta con una breve y
violenta tormenta de horror: el ulti-
mo de los contrastes deliberadamen-
te no resueltos en esta 6pera. Igual
que en el Don Giovanni de Mozart,
aqui también se mezclan luz y oscu-

ridad, musica bufa con fuego de in-
fierno y maldicién, disfraces y sutil
ironia, pero ninguno de los persona-
jes de Mozart conoce el amor tras-
cendente que Amelia y Riccardo se
confiesan en el Acto I, aunque se les
niegue la posibilidad de unidn fisica.

La elegante (y péstuma) produc-
cion de Graham Vick (finalizada por
Jacopo Spirei), es muy pertinente
para el emocionante drama verdiano.
Con la trama situada en Boston tras
la intervencion de la censura, este
Ballo rompe con los cédigos tradici-
onales. Una escenografia construida
a partir de una pantalla semicircular
que rodea el fondo, con una premo-
nitoria tumba que preside el escena-
rio, es la base para contar el tragico
destino en el que se muestran los
tormentos de los personajes prin-
cipales. Se perturba la perspectiva
cronolégicay nos lleva directamente
al final de la 6pera, con unos puiiales
enfrentados que anuncian el tragico
asesinato: una tumba dominada por
una escultura de bronce de un joven
alado, rodeado de ligubres damas
vestidas de negro con velos. Un do-
lor sobrio y privado con una mirada
indiscreta sobre la vida de una figu-
ra politica estatal con una serie de
puertas y ventanas que nos habla de
su dimensidn publica.

En todo momento se da una
superposicion de dos realidades que
parecen negarse e ignorarse, pero
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que encuentran en la escena, donde
todo pasay todo regresa, un doloro-
so punto de encuentro.

La galeria donde se encuentra el
coro y la figuracién es el reino de la
razon, la asamblea ilustrada de un
posible parlamento, mientras que la
parte de abajo representa la periferia
y es Ulrica quien supervisa como so-
beranay guardiana todo lo humano.
Hombres corpulentos en ropa in-
terior color carne que solo en este
lugar apartado pueden liberarse de
los vinculos asfixiantes del juicio del
“qué diran”, de la hipocresia, para
ser ellos mismos sin ningun freno ni
autocensura.

Un sugerente espacio y un traba-
jo actoral impecable que capturan
el poder del deseo y subrayan con
fuerza expresiva y coherencia esta
produccion péstuma de Vick para el
Teatro Regio de Parma; un universo
de claroscuro en el que se conjugan
los conjuntos monumentales con
planes de enorme intimidad, donde,
en lo mas profundo, queman las bra-
sas del resentimiento, la venganza y
la traicién, y que, tanto en la vida
como en la muerte, privado y publico
viven inextricablemente unidos.

Freddie De Tommaso / Arturo
Chacén-Cruz son alternativamente
Riccardo / Gustavo lll, duque ena-
morado de Amelia (Anna Pirozzi /
Saioa Hernandez), esposa de Renato
/ Conde Anckastrém, su mejor amigo

y consejero (Artur Rucinski). Cuando
este ultimo descubre el amor ilicito,
se une a una conspiracion para ases-
inar al rey y se produce la tragedia.
Daniela Barcellona / Okka von der
Damerau (Ulrica / Arvidson) es la
médium que profetiza la traicién y
el tragico final, mientras que el con-
trapunto viene de la mano de Oscar
(Sara Blanch / Jodie Devos). Son ne-
cesarias cinco de las mejores voces
del mundo para poder presentar Un
ballo in maschera.

Ademas de las 28 éperas que creé
Giuseppe Verdi en un periodo de 6
décadas, su rol en el desarrollo po-
litico y cultural de Italia lo convirti-
eron en un auténtico icono. Envidi-
as y conspiraciones, mezcladas con
pasiones amorosas, politica, celos,
venganzas, junto con el perdodn final,
confluyen en una obra maestra. Los
personajes respetan las dinamicas
psicoldgicas, son polifacéticos, libres
para expresar su mundo interior de
la forma adecuada, incluso fisica-
mente. Una 6pera donde los cantan-
tes-actores siempre estan en el cen-
tro. Con Un ballo in maschera, Verdi
consigue una altura emocional y sen-
sual sin precedentes, en un montaje
que refuerza el ambiente misterioso
de este amor por una misma mujer,
donde los celos se transforman en
tal locura que Renato, con unas gri-
etas insuperables, acaba apuiialando
a su amigo.
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“Ve’, la tragedia muto in commedia.
Ah! ah! ah!”

(Samuel u Tom, acto I1, Un ballo in maschera)
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Un ballo in maschera

Notas del director

éQué le queda al rey que lo tiene
todo? éPlaceres prohibidos? ¢El ri-
esgo? éLa revolucién? éO castrar
a la clase dirigente para ganarse el
amor del pueblo? ¢é...de su paje? ¢...
de la mujer de su mejor amigo? El
estilo de vida revisionista del sueco

Gustavo lll le granjeé muchos ami-
gos, y muchos enemigos, mientras él
mismo cortejaba el peligro con todo
el esplendor autodestructivo de un
artista cuya mayor creacion sera su
propia muerte.

Graham Vick

Artur Rucinski, Freddie De Tommaso
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Cuando traduje estas notas para Gra-
ham nunca esperé lo que iba a ocur-
rir, las palabras escritas para su Ballo
han adquirido hoy una significacion
muy especial. Lo que deberian ser
notas del director son, en cambio,
las notas de un proyecto que es una
conversacion, aquella entre Graham
y yo mismo: fui su ayudante duran-
te mucho tiempo, compartimos una
larguisima trayectoria juntos, aprendi
un oficio de él, pero sobre todo nos
conocimos, nos entendimos incluso
sin hablar, empezamos a comunicar-
nos hace mas de veinte afios y nunca
hemos dejado de hacerlo.

Hoy me encuentro aqui, en Parma,
escribiendo sobre un espectaculo
que era suyo y que ha acabado por
convertirse en mio. Lo que van a ver
es el resultado de nuestra, por asi
decirlo, dltima colaboracién; yo re-
tomé el proyecto donde él lo dejé
y lo he llevado hasta el final. ¢éEs un
espectaculo de Vick? No. ¢Es un es-

pectaculo de Spirei? Ni por asomo.
Es un juego del destino, una broma
o una locura, es la prueba de dos ar-
tistas que, como Riccardo, nunca han
tenido miedo al peligro, a ponerse en
primera linea para cambiar el mundo
que nos rodea; unidos en la certeza
de que el teatro, y especialmente el
teatro de la 6pera, es un instrumento
de cambio individual y social.

Se trata de un espectaculo que habla
de limites, de traspasar fronteras para
ir mas alla; “con velas raidas y el alma
en tempestad, los surcos puedo rom-
per de la ola fatal: el Averno y el cielo
iracundo desafian”, dice Riccardo dis-
frazado en la cueva de Ulrica; habla
de disfraces y enmascaramientos, de
que nada es lo que parece, habla de
nosotros, de nuestras debilidades, de
nuestra fragilidad.

Jacopo Spirei
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“M’ami, m’ami!...

oh sia distrutto

Il rimorso, Pamicizia
Nel mio seno: estinto
tutto,

Tutto sia fuorche
Pamor!”

Riccardo

Acto 11, Un ballo in maschera
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Argumento
de la obra

Un ballo in maschera

Onintza Agirre
Andrea Escobar
Laura Jiménez
Aina Oliva
Sabela Padin
Josep Quintana
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Acto 1
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Nos encontramos en una sala del palacio. Riccardo tie-
ne audiencia con sus subditos, pero esta ensimismado

pensando en su amada Amelia. Ella esta casada con Re-
nato, amigo de Riccardo, lo que provoca problemas de
conciencia.

El paje Oscar anuncia la lista de los invitados al bai-
le de mascaras que tendra lugar préximamente. Amelia
asistird. Cuando Riccardo escucha su nombre se inquieta
(“La rivedra nell’estasi”).!

Renato llega con malas noticias: ha descubierto un
complot para asesinar a Riccardo. Pero Riccardo, des-
preocupado, proclama que su pueblo lo ama y que eso
lo protegera. Renato le advierte que el odio es mas po-
deroso que el amor (“Alla vita che t’arride”).?

Los interrumpe la llegada del juez, que pide la firma
de una orden para desterrar a la hechicera Ulrica, acusa-
da de practicar artes maléficas. Oscar la defiende (“Volta
la terrea”).? Riccardo, intrigado, decide acudir disfrazado
de pescador (“Ogni cura si doni al diletto”); con soltura,
convence a los asistentes para que lo acompafien (“Dun-
que, signori, aspettovi”).*
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El segundo cuadro nos lleva a la cabafia de Ulrica, un
lugar oscuro y pavoroso, donde esta invocando a Lucifer
(“Re dellabisso”).” Primero llega Riccardo, mientras ella
sigue exaltada. Se adelanta al soldado Silvano, que le pre-
gunta por su futuro. Ulrica augura su fortuna cercana.
Riccardo esta escondido mientras presencia la escena;
pretende seguirles el juego y escribe rdpidamente una
carta en la que le concede un ascenso de cargo. Cuando
el soldado la lee, al encontrarla, todos los asistentes, se
creen los supuestos poderes de Ulrica.

Amelia también ha ido a escondidas a la cabafia
de la hechicera para pedir ayuda. Riccardo la escucha
sorprendido. Ella sufre por un amor imposible que no
puede superar. Ulrica le aconseja que recoja de noche
unas hierbas magicas que crecen donde los ajusticiados
expiran el Ultimo aliento (“Della cita alloccaso”). Amelia
asegura que ira, mientras Riccardo se propone seguirla.®

Llega la comitiva de caballeros disfrazados. Amelia
huye para no ser descubierta (“Su, profetessa”). Samuel
y Tom preguntan sobre el futuro de Riccardo, que sigue
oculto, y ahora aparece disfrazado. Primero pregunta
por el destino de su amor (“Di’ tu se fedele”).” Ulrica le
lee la mano y descubre que es alguien poderoso. A con-
tinuacion, lo avisa de que sera asesinado por el primero
a quien dé la mano.
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Acto 11

Riccardo sigue sin creerse ninguno de los vaticinios
(“E scherzo od & follia”). Entonces Silvano descubre su
identidad. Sin embargo, ninguno de los asistentes quiere
darle la mano. Llega Renato, que, al no saber nada de lo
acontecido, le estrecha efusivamente la mano. Confiado
en su gran amistad, Riccardo se rie de la profecia.’

Ya es medianoche, al pie de una tumba en las afueras.
Amelia va a buscar las hierbas magicas (“Ma dall’arido
stelo divulsa”)." Riccardo aparece y la obliga a confesarle
su amor (“Teco io sto... M'ami”)."" De repente, les inter-
rumpe Renato, consternado al advertir que sus enemigos
lo han seguido y quieren matarlo. Amelia se cubre con
el velo para que su esposo no la reconozca. Renato y
Riccardo se intercambian las vestimentas. Riccardo huye,
mientras pide a Renato que proteja a la dama que estaba
con él, y que oculte su identidad por encima de todo.
Samuel y Tom quieren asesinar a Riccardo, pero al-
canzan primero a la pareja de Renato y Amelia. Renato
se descubre: los sorprende al mostrar que no es Ric-
cardo. Los conspiradores exigen con violencia conocer
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la identidad de la mujer. Renato lucha para protegerla.
Pero a Amelia, al querer defenderlo, se le cae el velo y la
identifican (“Ve’ se di notte”)."” Se imaginan los rumores
que correran en la ciudad y se rien del pobre Renato, un
cornudo enfurecido que querra vengarse para limpiar
la ofensa.

El cuadro primero tiene lugar en una habitacién de la
casa de Renato y Amelia. El quiere matarla por haberlo
engafiado (“Atal colpa”).” Ella le pide clemenciay que la
deje abrazar a su hijo antes de morir (“Morro, ma prima
in grazia”)."* Tras escucharla, Renato recapacita y se da
cuenta de que quien merece morir no es ella, sino Ric-
cardo (“Eri tu che macchiavi quell’anima”)."

Llegan Tomy Samuel. Renato les advierte que conoce
sus planes y que tiene pruebas: desea participar en la
conspiracién. Para demostrarles su sinceridad pone a su
hijo como garantfa (“Dunque l'onta di tutti sol una”).'
Sortearan el nombre del asesino. Amelia entra de repen-
te anunciando la llegada de Oscar. Renato, entonces, la
obliga a ella a realizar el sorteo. El azar hace que salga el
nombre de él (“D’'una grazia vi supplico”).” Oscar lleva
la invitacién al baile de mascaras, ocasién idénea para
cometer el asesinato (“Ah! Di che fulgor”).'

El segundo cuadro nos conduce a una estancia del
palacio de Riccardo. El se lamenta por haber traicionado
a su amigo. Piensa alejar a Renato y a su esposa, envian-
dolos a Inglaterra. El baile de mascaras sera la ultima
ocasién para verse (“Ma se m’e forza perderti”)."” Oscar
le lleva una carta anénima —escrita por Amelia—, en la
que se le avisa de que quieren matarlo. Riccardo, a pesar
de ello, decide asistir a |a fiesta.
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Comienza el baile de mdscaras. El tercer cuadro se inicia
con un pasaje coral (“Fervono amori e danze”).*® Los
conspiradores estan preocupados porque no encuentran
a Riccardo. Renato consigue que Oscar les dé detalles de
su disfraz (“Saper vorreste”).!

Riccardo y Amelia se encuentran. El no la reconoce.??
Le pregunta si es la autora de la carta. Amelia insiste en
el peligro. Entonces él se da cuenta de que baila con su
amada. Le confiesa que la enviara a Inglaterra con su
esposo. Justo cuando se despiden llega Renato y hie-
re mortalmente al rey. Todo el mundo se sobresalta y
detienen al asesino. Antes de morir, Riccardo confiesa
que Amelia es inocente y que no ha cometido adulterio
(“Ella € pura, in braccio a morte”).” Todavia la quiere,
y nunca la ha deshonrado. Renato se arrepiente de su
error cuando se da cuenta de que Riccardo se disponfa
a alejarlos. Con su dltimo suspiro, implora el perdén y
pide que cesen las venganzas.

0SeWWo| 3 alppa.l 1zzodid euuy
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En esta magnifica intervencion, Riccardo canta un tema escuchado en
el preludio.

Verdi confié muchas intervenciones al tenor, que lleva la accién. En el
aria del barftono, este muestra una fidelidad franca.

El fragmento tiene un tono picaresco. Esta escrito por el personaje
travestido, una soprano ligera que, con expresién picara, se opone al
juez y al rey. La musica permite una doble lectura, de insinuaciones
melddicas y ritmos sugerentes.

En un final de escena brillante, provocador y frivolo, los arrastra hacia
la aventura.

Verdi pedia una contralto de presencia incisiva, profunda, similar a las
gitanas y hechiceras verdianas de éperas como Hamlet o Il trovatore.

En este terzetto se llega a un momento de gran intensidad emocional.

La canzone de Riccardo, con cambios de tempo y figuraciones ritmicas,
es respuesta por el coro.

Es un pasaje famoso. Riccardo se rie con elegancia, con gestos melédicos
y ritmicos. A finales del s. xix el tenor Bonci popularizé unas explosiones
de risa que Verdi no habfa escrito. Desemboca en un nimero de
conjunto.

Con el brillante himno “O figlio d’Inghilterra”, los asistentes saludan a
su rey.

Amelia medita sobre sus sentimientos, en un extenso recitativo y aria de
proporciones exigentes. El cuerno inglés acompafia lastimero la voz. Es
un aria excepcional. Verdi pidié dramatismo y una gran extensién vocal.

En este dUo, la musica nos conduce por momentos inquietos y pasajes
de gran lirismo. Es uno de los grandes dtios escritos por Verdi.

El célebre pasaje posee toques de sorna. Todo el mundo hace burla de
la situacién, con staccati que imitan la risa. Contra la befa se oponen las
melodias de Renato y Amelia.
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En el dueto, un agresivo Renato se enfrenta al lirismo suplicante de
Amelia.

Aria conmovedora, una preghiera que enfatiza la crudeza de la situacion.
El violonchelo acompafia dolorosamente.

Intensa escena en dos partes: la primera esta gobernada por el odio y
el sentimiento de venganza, con armonfa simple y sonoridades incisivas
en los metales; en la segunda vuelve el recuerdo del amor, de armonfas
tornasoladas y sonoridades transparentes, introducidas por el arpa y
las flautas.

Presentado como un cantico de venganza, casi una marcha, une a los
tres conspiradores. Tiene semejanzas en pasajes similares de Ernani.

Une varias situaciones emocionales: los hombres celebran valerosos,
pero nadie se da cuenta de la desesperacion de Amelia.

Célebre quinteto con tres discursos: el relato de desolacién de Amelia,
la celebracién de los verdugos y Oscar con un canto melismatico.

Tras el emotivo recitativo “Forse la soglia attinse”, llega un momento
victorioso: la romanza tiene momentos amargos. Una banda interna
anuncia la tonada festiva del baile, interrumpida por Riccardo: “Si,
rivederti, Amelia”.

Desde el principio, la orquesta reexpone el tema del baile de méscaras,
coreado. Se contrasta con la tensién que corre la vida de Riccardo.
Ritmos de baile atraviesan la escena.

La brillante canzone de Oscar es burlona y juguetona, confiesa secretos
y efusiones liricas de tempo valseado. La cantante Selma Kurz introdujo
a principios del s. xx ornamentaciones que tuvieron fortuna.

Extensa escenay duettino a ritmo de vals, ajeno al asesinato. La emocién
va creciendo.

Los ritmos de danza casi se han detenido repentinamente. Los suspiros
del rey se desvanecen progresivamente, con timbres orquestales casi
transfigurados. Rompen este ambiente el horror y la desesperacién por
la muerte de Riccardo.
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English synopsis

Act |

We are in a hall of the palace. Riccardo has an audience with his courtiers,
but he is preoccupied thinking about his beloved Amelia. She is married to
Renato, a friend of Riccardo, a truth that pricks his conscience.

Oscar, the page, announces the guest list for the upcoming masked ball.
Amelia will attend. When Riccardo hears her name, he is overwhelmed with
emotion (“La rivedra nellestasi”).!

Renato arrives with troubling news: he has uncovered a plot to kill Riccardo.
Nevertheless, Riccardo, nonchalant, asserts that his people adore him, and
that this affection will protect him. Renato warns him that hatred is more
powerful than love (“Alla vita che t’arride”).2

Their conversation is interrupted by the arrival of the judge, seeking a signed
order to banish the sorceress Ulrica, accused of engaging in malevolent
arts. Oscar, however, defends her (“Volta la terrea”).? Intrigued, Riccardo
decides to visit her disguised as a fisherman (“Ogni cura si doni al diletto”).
Effortlessly, he convinces those present to join him (“Dunque, signori, as-
pettovi”).*

The second act takes us to Ulrica’s hut, a dark and eerie place where she
is invoking Lucifer (“Re dellabisso”).® Riccardo is the first to arrive, finding
her still in a heightened state. Soldier Silvano steps forward, inquiring about
his future. Ulrica foretells his impending fortune. Meanwhile, hidden and
observing the scene, Riccardo plans to play along and swiftly pens a letter
conferring a promotion upon Silvano. As the soldier reads it aloud, all the
onlookers marvel at Ulrica’s supposed powers.

Amelia has also secretly gone to the sorceress’s hut to seek help. Riccardo
listens to her, taken aback. She grapples with a forbidden love that she
cannot suppress. Ulrica advises her to gather magic herbs at night, which
grow where the condemned draw their final breath (“Della cita alloccaso”).
Amelia pledges to go, and Riccardo intends to follow her.

The cavalcade of masked knights makes its entrance. To evade detection,
Amelia flees (“Su, profetessa”). Samuel and Tom inquire about Riccardo’s
future, still concealed and now in disguise. He initially asks about the fate
of his love (“Di’ tu se fedele).” Ulrica reads his palm and reveals that he is
someone powerful. Immediately after, she warns him that he will be mur-
dered by the first person whose hand he shakes.

Riccardo remains unconvinced by any of the prophecies (“E scherzo od &
follia”).? Silvano then reveal his identity. Despite this, none of the onlookers
are willing to extend a handshake. Renato arrives, oblivious to the recent
events, and warmly shakes Riccardo’s hand. Trusting in their strong friend-
ship, Riccardo laughs off the prophecy.®
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At midnight, at the foot of a grave on the outskirts, Amelia sets out to
collect the magic herbs (“Ma dallarido stelo”).'® Riccardo appears, compe-
lling her to confess her love (“Teco io sto... M'ami”)."* Their private moment
is abruptly interrupted by Renato, dismayed to realise that his enemies have
followed him and intend to kill him. To avoid being recognised by her hus-
band, Amelia covers her face with a veil. Renato and Riccardo swap clothes.
Riccardo hastily departs, urging Renato to protect the lady he is escorting
and, above all, to conceal her identity above all else.

Samuel and Tom plot to kill Riccardo, yet their initial target becomes Renato
and Amelia. Renato’s true identity is revealed, catching them off guard since
he is not Riccardo. The conspirators forcefully demand to know the wo-
man’s identity. Renato fights to protect her. However, in an effort to defend
him, Amelia’s veil slips, and they recognise her (“Ve’ se di notte”)."? They
anticipate the scandal that will unfold in the city and mock poor Renato, an
infuriated cuckold who will seek revenge to redress the affront.

The first scene unfolds in a room within Renato and Amelia’s residence. He
contemplates killing her for having cheated on him (“A tal colpa”).” In her
plea for mercy, she begs to hold their child before facing death (“Morro,
ma prima in grazia”)." Heeding her entreaty, Renato reflects and realises
that the one deserving of death is not her but rather Riccardo (“Eri tu che
macchiavi quell’anima”).®

Tom and Samuel enter. Renato cautions them that he is privy to their plans
and has evidence. Declaring his readiness to be part of the plot, he swears
on his son’s life (“Dunque l'onta di tutti sol una”).' They draw lots to de-
termine the assassin. Suddenly, Amelia enters, announcing Oscar’s arrival.
Renato compels her to draw the lots. By chance, his own name is drawn
(“D’una grazia vi supplico”)."” Oscar delivers the invitation to the masked
ball, the ideal opportunity to carry out the murder (“Ah! Di che fulgor”).’®

The second act takes us to a hall in Riccardo’s palace. Remorseful for be-
traying his friend, he contemplates sending Renato and his wife to England
to ensure their safety. The masked ball is their final chance to see one
another again (“Ma se m’e forza perderti”)." Despite Oscar handing him an
anonymous letter from Amelia, warning him of an imminent assassination,
Riccardo decides to attend the ball.

The masked ball begins. The third act commences with a choral passage
(“Fervono amori e danze”).2° The conspirators grow anxious as they struggle
to locate Riccardo. Renato manages to extract details of Riccardo’s disguise
from Oscar (“Saper vorreste”).!

Riccardo and Amelia meet. Initially failing to recognise her,2 he asks whether
she penned the letter. She insists on the imminent danger, and he eventually
realises he is dancing with his beloved. He confesses his intention to send
her to England with her husband. In the midst of their farewell, Renato ar-
rives and delivers a fatal wound to the king. The onlookers are horrified as
they restrain the assassin. Riccardo admits Amelia’s innocence, refuting any
claims of adultery (“Ella & pura, in braccio a morte”).% He reaffirms his love
for her, asserting he has never dishonoured her. Renato regrets his mistake
upon understanding Riccardo’s plan to distance himself from them. In his
dying breaths, he pleads for forgiveness and urges an end to vendettas.
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Musical comments

In this magnificent performance, Riccardo performs a theme heard in the prelude.

Verdi entrusted several passages to the tenor, who drives the action. In the baritone’s aria, genuine
loyalty is on display.

The excerpt exudes a playful tone, composed for the character in disguise, a light soprano who,
with a wistful expression, challenges the judge and the king. The music lends itself to a dual
interpretation, with evocative melodic nuances and rhythms.

In a dazzling, provocative and whimsical scene finale, he draws them towards adventure.

Verdi sought a contralto endowed with an incisive and profound presence, reminiscent of the
gypsies and sorceresses found in his operas such as Hamlet or Il trovatore.

In this terzetto, the emotional fervour reaches its zenith.

Riccardo’s canzone, adorned with changes in tempo and rhythmic figures, is met with a chorus
response.

This passage is renowned. Riccardo elegantly laughs, with melodic and rhythmic gestures. In the
late 19th century, tenor Bonci brought to prominence spontaneous bursts of laughter that were
not part of Verdi’s original composition. This sets the stage for an ensemble number.

The attendees salute their king with the brilliant anthem “O figlio d’Inghilterra”.

Amelia contemplates her emotions in an extensive recitative and aria of demanding proportions,
accompanied by the mournful tones of the English horn. It is a truly exceptional piece. Verdi, in
his pursuit of drama and a broad vocal range, envisioned this moment.

In the ensuing duet, the music navigates through moments of tension and passages of profound
lyricism, making it one of Verdi’s remarkable duets.

The famous passage has a touch of mockery. Everyone mocks the situation, with staccato notes
echoing laughter. In contrast, Renato and Amelia’s melodies emerge.

In the duet, an assertive Renato clashes with Amelia’s pleading lyricism.
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Musical comments
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A poignant aria, a preghiera underscoring the harshness of the situation, is accompanied by the
cello’s sorrowful tones.

The intense scene unfolds in two parts: the first dominated by hatred and a thirst for revenge,
featuring simple harmonies and sharp brass tones; the second reintroduces the memory of love,
with shimmering harmonies and clear tones introduced by the harp and flutes.

Presented as a chant of vengeance, almost akin to a march, it unites the three conspirators,
reminiscent of passages in Ernani.

It brings together different emotional states: the men revel in their victories, yet Amelia’s despair
goes unnoticed.

The renowned quintet consists of three narratives: Amelia’s tale of anguish, the revelry of the
executioners, and Oscar’s melismatic chant.

Following the emotional recitative “Forse la soglia attinse”, a poignant moment unfolds: the
romance takes on bitter undertones. A musical ensemble sets the tone for the ball’s festive
atmosphere, which is interrupted by Riccardo: “Si, rivederti, Amelia”.

Right from the start, the orchestra reintroduces the theme of the masked ball, chorally
accompanied. This contrasts with the tension permeating Riccardo’s life. The scene is interwoven
with dance rhythms.

Oscar’s brilliant canzone is playful and jesting, revealing secrets and lyrical effusions with a waltz
tempo. The singer Selma Kurz introduced ornamentations in the early 2oth century that gained
popularity.

In a grand scene, a duettino unfolds in a waltz rhythm, removed from the impending assassination.
The emotion intensifies.

The dance rhythms almost come to an abrupt halt. The king’s sighs gradually fade away, with
orchestral timbres undergoing an almost transfiguration. The atmosphere shatters under the
weight of the horror and despair over Riccardo’s death
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“Che!... Amelia!
Cosi mi paga se ’ho
salvato!

Ei m’ha la donna
contaminato!

Per lui non posso
levar la fronte,
Sbranato il cor per
sempre m’ha!”

Renato

Acto 11, Un ballo in maschera
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La Previa

Todas las curiosidades de Un ballo in maschera de Giuseppe Verdi
en “La Previa” del Liceu, el podcast.
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“Un istante, ¢ ver Pamai
Ma il tuo nome non
macchiai.

Sallo Iddio, che nel mio
petto

Mai non arse indegno
affetto.”

Amelia

Acto II1, Un ballo in maschera
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Giuseppe Verdi nace en el ducado de Parma en 1813 y morird en Milan, en
el nuevo reino de Italia, en 1901. Su vida transcurre en estados diferentes
dentro de lo que ahora entendemos como un solo pais que es ltalia:
Parma, el Reino de las Dos Sicilias, Cerdefia, los Estados Pontificios, el
Véneto austrohuingaro... Y es que la idea de Italia como estado unificado
es moderna y fruto de un largo proceso de luchas sociales, culturales,
politicas y también militares que coincide cronolégicamente con la vida
del compositor, y se conoce con el nombre de Risorgimento.

En este conjunto heterogéneo de estados encontramos gobiernos
absolutistas (locales y extranjeros), el gobierno teocratico de los Estados
Pontificios, o la monarquia parlamentaria de los Saboya, entre otros.
Las diferencias de caracter politico son evidentes, pero también social
y culturalmente la diversidad es elevada. De hecho, es dificil reconocer
una Unica sociedad o una Unica cultura italiana en un momento en
el que la mayorfa de los italianos practicamente no usan el italiano.
La diversidad cultural es tan elevada como la cantidad de lenguas y
dialectos que se hablan entre los Alpes y Sicilia. Y a pesar de ello, surge
una idea de italianidad y un movimiento unificador y de progreso que
redne los intereses de la monarquia piamontesa de los Saboya con
gran parte de la burguesfa y de las
clases populares, de norte a sur.

El  movimiento nacionalista
y romantico italiano se habifa
inicaedo ~ como  movimiento
cultural a finales del siglo xviil
y, poco después, empezaba a
definirse también politicamente. Si
bien Francia habia sido finalmente
derrotada en los campos de
batalla de Europa, los ideales
revolucionarios republicanos se
habfan diseminado por todo el
continente, y en Italia los intereses
de la mayorfa de los ciudadanos
estaban contrapuestos a los de
la aristocracia, local y extranjera,
y vinculados al movimiento
risorgimentale con el que Verdi
simpatiza desde los inicios y
con el que se le identificara
abiertamente.

Ya en 1842 el canto de los
hebreos“Va, pensiero” de Nabucco
sirve para reflejar la lucha del pueblo italiano por su independencia
y unificacién. El fendmeno se va repitiendo con I lombardi alla prima
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crociata (1843), en que los caballeros lombardos defienden la “Tierra
Santa”, como también en Attila (1845) en el que Ezio ruega “Avrai tu
Puniverso, lascia Iltalia a me” (‘tU tendras el universo, déjame lItalia a
mf), y también en Macbeth (1847), en el que el tirano fuerza el exilio del
pueblo de Escocia. La identificacién de Verdi con el Risorgimento serd
tal que, tras las representaciones de las éperas verdianas, serd habitual
que aparezcan pintadas en las calles de las ciudades con el mensaje
“Viva Verdi”, y no solo para aclamar al gran compositor, sino también
para reclamar todo lo que representa extramusicalmente. El mensaje
encriptado, pero por todos conocido, era: “Viva Vittorio Emanuele,
re d’ltalia” (‘Viva Victor Manuel, rey de Italia’), y es que la lucha por la

“La censura, como si se tratara de la
propia Ulrica previendo un lobrego
futuro a las autoridades, daba el
aviso por miedo a que algun Renato
Orsinit decidiera acabar el ballo
antes de tiempo.”

unificacién italiana quedd vinculada al futuro del rey de Saboya como
garante de unas libertades constitucionales que no reconocfan el resto
de los gobiernos itdlicos, que se mantenfan con mano firme contra las
reformas liberales y aiin en la linea mas absolutista. Verdi, como Garibaldi
y tantos otros de su tiempo, acaba defendiendo la causa mondrquica
de un modo que podriamos considerar entre accidental y pragmatico,
con el convencimiento de que defender la monarquia piamontesa es
la mejor forma de intentar conseguir los intereses del pueblo italiano.
Asi es como Verdi vivié siempre comprometido con la causa de
la tierra que lo habfa visto nacer y a la que siempre se sintié ligado y
arraigado. En 1863 escribfa: “Sono stato, sono e sempre sard un paesano
delle Roncole” (‘he sido, soyy siempre seré un campesino de Le Roncole’),
porque sus origenes humildes marcaron notablemente su obra, que
podemos enmarcar en el nacionalismo musical y el Romanticismo.



BUO||92.eg eJalue( ‘12z0JId BUUY

Fue heredero de Rossini, Bellini, Donizetti..., y reivindicaba volver a la
tradicion mientras se proyectaba hacia la modernidad abriéndose
a nuevas influencias, como las de Wagner. Ademds, destacé por su
intuicion literaria y escogié a Dumas, Voltaire, Shakespeare... para sus
Operas, con grandes libretistas como Somma, Piave o Boito. Representa
también el fin del belcantismo, en el valor de voces que expresen
el dramatismo por encima de la perfeccién técnica, y explota la
multiplicidad de facetas de los protagonistas alejandose de los papeles
planos y unfvocos. A pesar de la fama ya reconocida de Verdi, estos
personajes resultaron a menudo incémodos, como el bufén Rigoletto
o la cortesana Violetta en La traviata, y le crearon problemas con el
poder. La moral de la época estaba poco acostumbrada a reconocer
ciertas problematicas, y una solucién habitual era alejarlas cambiando
las tramas en el espacio o bien en el tiempo.

El caso mds paradigmatico de estas censuras lo viviria Verdi con Un
ballo in maschera, y es que la obra no tuvo un recibimiento tan facil
como se podria creer por una trama ya representada en Parfs mds de
veinte afios atras. Gustave /ll, ou Le bal masqué, de Daniel Auber, se
estrend sin problemas en 1833 con libreto de Eugene Scribe y sirvié de
base para la 6pera que Verdi y Somma presentaron en el Teatro San
Carlo de Néapoles en 1858.

Pero la censura napolitana fue implacable y puso infinidad de
obstaculos a la obra. El punto mas conflictivo era sin duda el hecho de
mostrar un magnicidio en escena. Europa se encontraba inmersa en
una dura oleada de atentados: Fernando Il de Borbdn, rey de las Dos
Sicilias, ya habfa sufrido uno del que salid ileso, y el propio Napoledn Il
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fue atacado por Felice Orsini por su implicacién en la politica italiana.
En ese mismo momento, Garibaldi avanzaba desde Sicilia de forma
imparable hacia Napoles, y la corte borbdnica tenfa los dfas contados.

Después de realizar varias contrapropuestas y cambios, el acuerdo
no llegaba, y Verdi decidié abandonar el proyecto para el San Carlo y
se expuso a una demanda que finalmente no prosperd. La obra fue
propuesta de nuevo en Roma, donde Verdi prevefa una actitud mas
laxa por parte de las autoridades, y efectivamente fue asi. La censura
vaticana aceptd el asesinato de un gobernante como hecho central de
la trama, pero obligd a trasladarla fuera de Europa: situarla en Boston
un siglo antes y que el protagonista no fuera un rey, sino un gobernador.
Y esta es la versién que se estrend en el Teatro Apollo de Roma el 17 de
febrero de 1859.

Asi pues, el baile de mascaras, el juego de poder, las pretensiones y
las apariencias se pusieron sobre la mesa incluso antes del estreno de
la dpera. La censura, como si se tratara de la propia Ulrica previendo un
I6brego futuro a las autoridades, daba el aviso por miedo a que algtin
Renato Orsini decidiera acabar el ballo antes de tiempo.

El caso es que Verdi pudo representar en Roma la trama principal,
pero no todo el contenido contextual que tenia previsto. Por eso es
especialmente interesante ver la versién inicial, ambientada en una
corte europea, en la que se percibe laimportancia de un hecho histérico
real que, situado en la lejania americana y en la figura de un simple
gobernador, seguramente no tenfa la misma relevancia. Gustavo ll, rey
de Suecia, es Riccardo, un monarca de su tiempo, un gobernante de
poder absoluto, que se nos muestra como una persona segura de sf
misma, que adopta actitudes mas bien frivolas en el dfa a dia, pero que
también sabe perdonar y consigue que empaticemos de algin modo
con él. Como también lo hacemos con Renato, que es un sirviente, pero
es el amigo fiel, que en un momento dado se siente traicionado vy, a
pesar de que se convierte en un asesino, entendemos el giro conductual
que experimenta. Porque, independientemente de la trama principal, la
obra nos presenta a unos personajes complejos y con multiplicidad de
facetas. Lo hace a la manera romdntica, y también muy propia de un
momento de maxima ebullicién ideoldgica y cultural, en el que nacen
todas las nuevas ideologfas e identidades que marcardn la historia
europea de los siglos xix, xx y quién sabe si también del xxi.
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“Ma se m’¢ forza
perderti

Per sempre, o luce mia,
A te verra il mio palpito
Sotto qual ciel tu sia.
Chiusa la tua memoria
Nell’intimo del cor.”

Riccardo

Acto IIL Un ballo in maschera
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“Si, rivederti, Amelia,
e nella tua belta anche

Tornar a I'index

una volta Lanmima

damor mi brillera’

Estreno absoluto
17 de febrero de 1859 en el Teatro
Apollo de Roma

Estreno en el Liceu
y en Barcelona
31 de enero de 1861

Ultima representacién
29 de octubre de 2017

Total de representaciones
164

La épera mas afortunada: los Ric-
cardos mas insignes han desfilado
por el Liceu

La cronologia de Un ballo in
maschera en el Liceu es gloriosa.
Centrada en los personajes de
Riccardo, Amelia y Renato, ha con-
tado aqui con los intérpretes mas
célebres, con divos italianos o de
repertorio bdsicamente italiano,
sobre todo en lo que se refiere a
tenores. Por ella han desfilado los
mayores especialistas, como Emi-
lio Naudin, Pietro Mongini, el miti-
co Mario (que no necesitaba ape-
llido por demostrar que habfa sido
el tenor mas grande de la época),

Roberto Stagno, Emilio De Marc-
hi, Augusto Scampini, Alessandro
Bonci y, en la segunda mitad del
siglo xx, una retahfla de divos te-
nores, uno tras otro: Gianni Pog-
gi, Giuseppe Di Stefano, Richard
Tucker, Carlo Bergonzi, Placido
Domingo, Jaume Aragall y Piotr
Beczata. A estos nombres hay que
afiadirles los de los divos del pais:
el gerundense Amador Famadas,
Josep Palet y Pau Civil.

Sin embargo, Un ballo in masc-
hera tiene un gran vacio en el Li-
ceu. Como en el caso de Norma,
con las més grandes salvo Callas,
en Un ballo in maschera hemos
contado con todos los mds gran-
des Riccardos de la historia salvo
dos especialistas, como Luciano
Pavarotti y Josep Carreras, que
cantd esta Opera en todas partes
y con los éxitos mas apabullantes.

Entre las sopranos, la lista es
igualmente impresionante: Carlot-
ta Carozzi-Zucchi, Emma La Grua,
Sofia Vera-Lorini, Luigia Ponti
DellArmi, Giuseppina Borsi de
Giuli, Romilda Pantaleoni, Félia Lit-
vinne, Tina Poli-Randaccio, Maria
Caniglia, Marcella Pobbe, Rita Or-
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landi Malaspina, Montserrat Caballé, Ghena Di-
mitrova, Enriqueta Tarrés, Anna Tomowa-Sin-
tow y Ana Marfa Sanchez.

Los baritonos, igualmente ilustres: el no-
ble inglés Sir Charles Santley, Leone Giraldoni,
Victor Maurel, Riccardo Stracciari, Mattia Bat-
tistini, Raimon Torres, Manuel Ausensi, Cornell
MacNeil, Renato Bruson, Joan Pons, Giorgio
Zancanaro y Carlos Alvarez. No nos podemos
quejar.

Todavfa existe un cuarto personaje en im-
portancia: Ulrica, una de las partes mas graves
del repertorio ahora habitual. Por el Liceu han
pasado Teresina Ferni, Giuseppina Zinetti, Bi-
anca Berini, Fiorenza Cossotto, Viorica Cortez,
Elisabetta Fiorillo y Dolora Zajick.

El gusto por Un ballo in maschera en el Li-
ceu es un tema que siempre nos ha sorpren-
dido. Se estrena en 1861, dos meses antes del
primer incendio (9 de abril de 1861). En apari-
encia, la épera gusta y queda fija en el reper-
torio. Gusta tanto que, a partir de 1870, se re-
presenta nueve temporadas consecutivas y en
1881 ya lleva 9o representaciones. La devocion
por Un ballo in maschera parece confirmada,
aunque en la primera temporada ya adverti-
mos que se trata de un titulo en el que quiza
se tenfa poca fe. La prueba es que en tres de
las diez representaciones anunciadas se elimi-
na el acto v (hasta hace pocos afios, el Liceu
representaba siempre Un ballo in maschera en
cuatro actos) y es sustituido por el acto v de
Rigoletto, “de mucho mayor efecto y mucho
mds gustado por el publico”. Por si fuera poco,
no era ni el acto Iv entero; se cantaba “La don-
na € mobile” y finalizaba con el cuarteto. Esta
costumbre de eliminar alguno de los actos del
Ballo y sustituirlo por un acto de otra 6pera, un
concierto o un ballet se mantuvo en el Liceu
durante afios. Por eso, a la hora de confeccio-
nar la cronologia liceista, Un ballo in maschera
se revela como el titulo mas problematico en
cuanto a nimero de representaciones.
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Creemos que el respeto por esta
Operaen el Liceu era nulo. El 14 de
diciembre de 1862, después de Un
ballo in maschera, la funcién ter-
mina con el baile “La vivandera”.
El 25 de enero de 1863 se anuncia
una funcién con el indio DJalmay
la primera pareja de bailarines Pit-
teri-Dervine. De hecho, se repre-
sentaba Un ballo in mascheray en
uno de los intermedios actuaba
el indio D’Jalma. En otro interme-
dio se baila “La Napolitana”, por
Pitteri y Dervine. Aunque se re-
presentaba Un ballo in maschera,
y entera, parece que este no era
el aspecto mas destacable de la
funcidn, sino el indio y la pareja de
bailarines que llenaban los entre-
actos. Los cortes eran totalmente
caprichosos. El 21 de abril de 1863,
en la pendltima salida del Sr. Ma-
rio, el tenor suprime la romanza
del dltimo acto y parte del con-
certante final. La eliminacion de la
gran aria “Ma se m’e forza perder-
ti” habfa arraigado con fuerza. Nos
sorprende, y mucho, que todavia
en los afios cuarenta del siglo xx
Jussi Bjorling la cortara en el Me-
tropolitan. Mario cantaba la parte
de Riccardo haciendo algunas va-
riaciones y algunas supresiones in-
troducidas, segun él, por el autor
cuando se habia representado el
Ballo en Parfs. Esto anunciaba la
cartelera, aunque sabemos que
Verdi nunca aceptd ningun tipo de
cambio ni de corte en sus dperas.
El 25 de abril, después de Un ballo
in maschera, Mr. Haslam impresi-
ona al publico en “Vuelo de los
trapecios”. Con la 6pera no habfa
sido suficiente.
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El 11 de diciembre de 1872 la representacion
de Un ballo in maschera fue a beneficio de la
familia Baraldi: “Hallandose en esta capital, sin
ajuste, el conocido baritono Paolo Baraldi y
careciendo de medios para marchar a Italia, la
Empresa de este teatro destina la funcién de
esta noche para lograr dicho objeto”. Baraldi
habfa sido empresario del Liceu el afio anterior
y habia cantado en él las temporadas 1865-66,
1866-67, 1869-70 y 1871-72. En 1870 incluso ha-
bfa estrenado una dpera de la que era autor,
del libreto y de la musica, L'orfanella. No pasé
de la primera representacién. Ademas, para
animar el estreno, entre el segundo y el tercer
acto, la soprano Enrichetta de Baillou-Marino-
ni se dignd a cantar la cavatina del acto 1 de La
traviata.

Aceptada con reservas, el Ballo pierde aquf
mucho interés cuando llega el siglo xx. Cada
vez se representa menos. Cabe recordar que
el repertorio se reduce a los minimos y no se
limita a este titulo. De hecho, a la muerte de
Verdi (1901) muy pocas de sus obras —no lle-
gaban a diez— se mantenfan en los carteles.
Nabucco, por ejemplo, ya habfa ido a parar
a los archivos. El Liceu vivié setenta afios sin
Nabucco y nadie lo eché de menos. Don Car-
los, cincuenta afios. No es hasta la segunda
mitad del siglo xx que el Bailo vuelve a inte-
resar. Volvia y con divos absolutos, gracia del
Ultimo empresario, Joan Antoni Pamias. Pocos
teatros de dpera pueden lucir de haber teni-
do como Riccardo de Un ballo in maschera,
uno tras otro y en pocos afios, a Gianni Pog-
gi (1948), Giuseppe Di Stefano (1961), Richard
Tucker (1965) —con el estallido glorioso de la
frase “Si, rivederti Amelial”—, Carlo Bergonzi
(1969), Placido Domingo (1973), Jaume Aragall
(1978) y Piotr Beczata (2017).

Con 164 representaciones repartidas en
37 ediciones, la cronologfa de Un ballo in masc-
hera recoge una retahila de divos como, qui-
zés, ninguna otra épera de todas las represen-
tadas en el Liceu. Sin embargo, en la pentltima
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edicién la produccién se comid
las voces, en el sentido de que
acaparé todo el protagonismo.
La produccién de Calixto Bieito
emociond al publico habitual. Era
la temporada 2000-2001. Ya han
pasado varios afios, y el tiempo
borra alegrias y penas. Aquel Ballo
ya queda lejos. Quien firma estas
Iineas guarda de él un recuerdo
particular. Al final de la épera, Ric-
cardo, el tenor Walter Fraccaro,
fallecia sobre la concha. Como fi-
guraba que lo habian apufialado, el
cantante tomaba un truco de tea-
tro, una de esas bolsitas de zumo
rojo que simulan sangre. El efecto
no se habfa ensayado y toda la su-
puesta sangre cayd sobre el sufri-
do apuntador, que, para regresar a
casa, tuvo que pedir unos pantalo-
nes y una camisa al departamento
de sastreria. Parecia él, el asesino
del conde Riccardo.
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“No os puedo esconder como
me enardece pensar que una
via rutilante se abre ante mi
... ], que soy yo quien decidira el
destino de Asia, que el imperio
otomano debe exclusivamente
su existencia a Sueciay que,
entre tantos monarcas, que
son demasiado blandos o se
acobardan por los éxitos de la
emperatriz [ Caterina I1], yo
soy el unico que le opondra
resistencia”

Gustavo 111

carta del monarca a su hermana



Un ballo in maschera - Giuseppe Verdi

& Tornar a I'index ->

Biografias

Riccardo Frizza
Director musical

Formado en el Conservatorio de Milan y en la Ac-
cademia Chigiana. Actualmente es el director
musical del Festival Donizetti de Bérgamo y de la
Orquesta Sinfénica y Coro de la Radio Hingara.
Ademas, trabaja habitualmente en teatros como
el TeatroallaScala de Milan, Maggio Musicale Fioren-
tino, Teatro LaFenice de Venecia, Teatro San Carlo de
Népoles, Opéranational de Paris, Festival de Aix-en-
Provence, Teatro Real de Madrid, ABAO-OLBE, Ly-
ric Opera of Chicago, Washington National Opera,
San Francisco Opera y The Metropolitan Opera
de Nueva York, donde ha dirigido obras del gran
repertorio italiano, desde el bel canto romantico,
hasta obras de Giuseppe Verdi. Ademas, ha traba-
jado con formaciones como laOrchestradellAcca-
demia Nazionale di S. Cecilia, Gewandhaus Orches-
tre de Leipzig, Sachsische Staatskapelle de Dresde,
La VERDI de Milan, Mahler Chamber Orchestra, Fi-
larmdnica de San Petersburgo, Philarmonia Orches-
trade Londres, Bayerische Staatsorchester, Filarmo-
nica deMonte Carlo, Tokyo Symphony Orchestrao la
Kioto Symphony Orchestra.

Debutd en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2005/06 con Semiramide, y ha vuelto con | Capu-
leti e i Montecchi (2015/16), Rigoletto (2016/17),
Litalianain Algeri (2018/19), Les contes d’Hoffmann
y el concierto Sondra Radvanovsky: Las tres reinas
(2020/21) e Il trovatore (2022/23).

Jacopo Spirei
Director de escena

Ganador del premio del publico en Salzburgo a la
mejor produccién de la temporada 2012/2013 en el
Landestheater, también es profesor asociado de
Opera en la Kunsthggskolen i Oslo. En el ambito
operisitco, las obras que ha dirigido incluyen algunas
como Don Giovanni, Cosl fan tutte y Nozze di Figaro
en el Salzburger Landestheater, Cambiale di Matri-
monio como produccién inaugural de la primera
temporada del Theater an der Wien en la Kammero-
per, Lelisir damore que inaugura la temporada en el
Badisches Staatstheater Karlsruhe, Don Giovanni en
la San Francisco Opera, Falstaff en el galardonado
Festival Verdi de Parma y el estreno americano de
Brokeback Mountain de Charles Wuorinen en Nu-
eva York. Ha trabajado con el reconocido director
de escena Graham Vick como director asociado y
repositor en todo el mundo.

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.
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Virginia Spallarossa
Coredgrafa

Formada en el Teatro alla Scala y en la Académie
Princesse Grace, estudié danza contempordnea
con destacados maestros de la Release technique.
Desde 2007, es bailarina y asistente en la compafifa
internacional Déja Donné. Ha actuado en el Teatro
alla Scala, Teatro Lirico di Cagliari, Arena di Verona,
Rossini Opera Festival, Teatro Carlo Felice, épera
de Bilbao, épera de Roma, Comunale di Firenze,
Bunkakhan de Tokio y Bayerische Staatsoper de Mu-
nich, con coreografias de Sean Walsh, Mark Baldwin
y Ron Howell, de quien es asistente. Ha colaborado
como asistente de coreograffay direccién en People
to sing with dancing on a bridge en Sommer Szene
de Salzburgo. En 2006 fue profesora en el proyecto
Dance Greenhouse con Tanzelarija (ONG) en Saraje-
vo, dirigido a nifios de orfanatos y nifios bosnios. En
2012 dirigié un taller de videodanza con Gilles Toute-
voix en el Festival Internacional Danga em foco, en
Rio de Janeiro. Desde 2017, trabaja como asistente
de direccién, mouvement coach y coredgrafa junto
al director Jacopo Spirei en algunas producciones
de 6pera lirica. Firmé las coreograffas en 2019 para
Rinaldo en Opera Lombardia, en 2021 para Un ballo
in maschera en el Teatro Regio di Parma y en 2023
para Carmen en el Sferisterio di Macerata.

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.

Richard Hudson

Escendgrafo y figurinista

Nacido en Zimbabue, Richard Hudson se formé en
la Wimbledon School of Art. Ha disefiado esceno-
graffas para éperas en Glyndebourne, Covent Gar-
den, el Metropolitan Opera de Nueva York, el Teatro
alla Scala, el Maggio Musicale de Florencia, la English
National Operg, la Scottish Opera, el Kent Opera,
la Opera North, la Wiener Staatsoper, Munich,
Chicago, Copenhague, Atenas, Bregenz, Amsterd-
am, Zurich, Barcelona, Madrid, Bruselas, Houston,
Washington, Venecia, Pesaro y Roma. En 1988, el Sr.
Hudson gand un premio Olivier por latemporada de
Jonathan Miller en el Old Vic. Sus escenografias para
The Lion King han recibido numerosos premios, in-
cluido un Tony en 1998. En 2003, gand la Medalla de
Oro de Disefio de Escenograffa en la Quadrienal de
Pragay en 2005 recibié un Doctorado Honorario de
la Universidad de Surrey. También ha sido distingui-
do como Royal Designer for Industry (RDI).

Sus trabajos recientes incluyen Leopoldstadt (West
End y Broadway), La bohéme y Gianni Schicchi
(Greek National Opera); The Nutcracker y Sleeping
Beauty (American Ballet Theatre), Romeo and Juliet
(Bolshoi Ballet) o la Tetralogfa de Wagner (Teatro
Massimo de Palermo), entre otros.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2001/02 con La zorrita astuta (2001/02) y ha vuelto
con Lucia di Lammermoor (2006/07).
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Giuseppe di Iorio
lluminador

Originario de Napoles, estudié en la Guildhall Sc-
hool of Music and Drama de Londres. Ha trabajado
en producciones de las éperas Aida, Carmeny Le
nozze di Figaro en el Teatro Lirico, asi como en pro-
ducciones de Mittwoch aus Licht, Life Is a Dream,
Khovanshchina, Otello, [domeneo y La traviata para
la Birmingham Opera. Ha trabajado como disefia-
dor de iluminacién en producciones de Mittwoch
aus Licht y The Golden Cockerel (Bergen Natio-
nal Opera), La cenerentola (Teatro Heredia), Die
Walkiire (Teatro Massimo de Palermo), My Fair
Lady (Théatre du Chatelet y Teatro Mariinsky), Ri-
goletto (Megaron de Atenas), La traviata (Teatro di
San Carlo de Népoles y Teatro Petruzzelli de Bari),
Mose in Egitto (Premio Abbiati, 2011, Rossini Festi-
val), Boris Godunov'y The Makropulos Affair (Teatro
Mariinsky), Die Entfiihrung aus dem Serail (Teatro
dellopera de Roma), Die Gezeichneten (Premio Ab-
biati, Palermo), G6tterddmmerung, Siegfried y Die
Walkiire (Lisboa), Die Zauberfiste (Teatro Bolshoi)
y Otello (Festival de Salzburgo y Opera di Roma).
Como disefiador de produccién e iluminacién, ha
trabajado en producciones de Elektra y Cassandra
(Teatro Bellini), Il trovatore (Nuremberg), Macbeth
(Minster), Otello (Kiel), Carmen (Opera de Sar-
rebruck) y Semele (Scottish Opera y la Florentine
Opera de Milwaukee).

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.

Pablo Assante

Director del Cor del Gran Teatre del Liceu

Pablo Assante va néixer a Quilmes 'any 1975. Va co-
mencar els estudis de piano als 8 anys a 'Escola de
Belles Arts de la seva ciutat natal i després els va
continuar al Conservatori Nacional de Buenos Aires.
El 1997 va obtenir la Llicenciatura en Musica, en les
especialitats en Direccié Orquestral i en Direccié
Coral,a la Universitat Catolica Argentina i va prosse-
guir lestudi de les dues especialitats al Mozarteum
de Salzburg (catedra Denis Russell / Jorge Rotter i
Karl Kamper). Des del 2001, ha treballat com a mes-
tre preparador, com a director d’orquestra i, prin-
cipalment, com a director del cor en les tempora-
des de diversos teatres lirics, com els de Chemnitz,
Frankfurt, Saarbriicken, Dresden (Semperoper) i el
Teatro Carlo Felice de Genova. Com a director d’or-
questra, ha dirigit ballet, opera (entre altres titols,
Cavalleria Rusticana, | Pagliacci, Don Giovanni, La
vidua alegre), concerts simfonics i simfonicocorals
(com els requiems de Mozart i Verdi, i la simfonia
Lobgesang, de Mendelssohn), amb orquestres com
la Robert Schumann Philharmonie, la Saarlandisc-
hes Staatsorchester, 'Orquestra Simfonica Nacional
Argentina i lorquestra del Teatro Carlo Felice de
Genova. Les seves col-laboracions com a director
del cor també inclouen el cor Voci Bianche di Roma
per al Teatro dell’Opera i ’Academia Nacional de
Santa Cecilia de Roma; el cor de la Radio de Leipzig;
el cor de la Simfonica de Bamberg; el cor de Ope-
ra de Zuric; el Festival de Pasqua de Salzburg, amb
els cors de la Semperoper de Dresden i de 'Opera
de Munic (Parsifal, DVD Deutsche Grammophon),
i, més recentment, amb els teatres d'opera de Xi’an,
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Pequin, Xangai i Staatsoper Miinchen. A més d’un
repertori operistic ben ampli que compren els titols
principals de Wagner, Verdi i Puccini, ha col-laborat
com a director de cor en simfonicocorals —com la
Missa Solemnis, de Beethoven (DVD Unitel); el War
Requiem, de Britten; Ein Deutsches Requiem, de
Brahms; els oratoris Das Liebesmahl der Apostel,
de Wagner; The dream of Gerontius, d’Elgar, i les
simfonies de Mahler 2, 3 i 8— i amb directors com
Kurt Masur, Georges Prétre, Colin Davis, Christian
Thielemann, Fabio Luisi i Kirill Petrenko.

Freddie De Tommaso
Riccardo

Tenor. Formado en la Royal Academy of Music y en
la Opera Studio de la Bayerische Staatsoper, se dio a
conocer al ganar el Premio Tenor Placido Domingo
y el Premio Verdi en el Concurso Internacional de
Canto Tenor Vifias en 2018 en Barcelona. Desde en-
tonces, ha actuado en grandes escenarios de todo el
mundo como la Royal Opera House de Londres, el
Teatro alla Scala de Milén, la Bayerische Staatsoper
de Munich, De Nationale Opera de Amsterdam, el
Teatro Bolshoi de Moscu o la Wiener Staatsoper,
entre otros. Entre sus compromisos recientes en-
contramos Ismaele (Nabucco) y Macduff (Macbeth)
en Viena, Mario Cavaradossi (Tosca) en Santa Fe y
Verona, B.F. Pinkerton (Madama Butterfly) en Mu-
nich, Don José (Carmen) en Verona, Alfredo (La
traviata) en Amsterdam, Berlin, Minich y Verona o
Rodolfo (La bohéme) en Milan, Viena, Berlin y Lon-
dres, entre otros.

Ha debutado en el Gran Teatre del Liceu esta tem-
porada 2023/24 con Carmen y con un recital junto
a la soprano Lise Davidsen.

Arturo Chacon-Cruz
Riccardo

Tenor. En 2005 gand el concurso de canto Operalia
impulsado por Placido Domingo y desde entonces
ha cantado en teatros de todo el mundo. Su reper-
torio comprende roles como los de Jacopo Foscari
(I due Foscari), Gabriele Adorno (Simon Boccane-
gra), Pinkerton (Madama Butterfly), Rodolfo (Lui-
sa Miller), duque de Mantua (Rigoletto), Alfredo
(La traviata), Hoffmann (Les contes d’Hoffmann),
Werther y Romeo (Roméo et Juliette), entre otros.
También ha sido Des Grieux (Manon) en el Teatro
Palacio de Bellas Artes de México, ha actuado en
La Monnaie de Bruselas con Rigoletto, ha cantado
La traviata en el Theater an der Wien, Bayerische
Staatsoper de Munich y LA Opera de Los Angeles,
Carmen en la Staatsoper de Hamburgo, y La bohe-
me en Macerata, San Francisco y Hamburgo.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2016/17 con Werther, regresando con Luisa Miller
(2018/19) y La traviata y Les contes d’Hoffmann
(2020/21).
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Artur Rucinski

Renato

Baritono. Nacido en Varsovia, estudié en el Conser-
vatorio de su ciudad natal y comenzd a cantar en la
Opera de Camara de la misma ciudad en el Teatro
Nacional de Polonia, donde debutd en 2002 con
levgueni Onegin.

El director Valeri Guérguiev lo invité a interpretar
el rol de Principe leletski (Pikovaia Dama), ademds
del rol protagonista de levgueni Onegin y Valentin
(Faust). Entre sus compromisos recientes encontra-
mos su debut en la San Francisco Opera interpre-
tando a Giorgio Germont (La traviata), Francesco (/
masnadieri) en el Teatro del’Opera di Roma, Ashton
(Lucia di Lammermoor) en el Teatro Real de Madrid,
Comte de Luna (/I trovatore) en el Lyric Opera of
Chicago, y, en la Opéra Monte-Carlo, Luisa Miller en
versién concierto.

También ha interpretado La traviata, Manony La
bohéme en The Metropolitan Opera de Nueva York,
entre otras.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2009/10 con Krdl Roger y ha regresado con La bo-
héme (2015/16) e Il trovatore (2016/17).

Ernesto Petti
Renato

Obtuvo su titulo en la Accademia di Alto Perfezio-
namento Torre del Lago Puccini y fue miembro del
Centro de Perfeccionamiento Pldcido Domingo en
el Palau de les Arts de Valencia.

Entre sus compromisos recientes y futuros desta-
can: el papel de David il Rabbino en L/Amico Fritz en
Piacenza, Giorgio Germont (La traviata) en el Teatro
Lirico Cagliari, en el Grand Théatre de Avifién y en
giras por Italia; Renato (Un ballo in maschera) en el
NCPA de Pekin y en Piacenza, Ravennay Ferrara; En-
rico (Lucia di Lammermoor) en el Teatro Petruzzelli
de Bari, en una nueva produccién en el Stadtheater
Basel y en Palermo, Paolo (Simon Boccanegra) en
el Concertgebouw de Amsterdam, Carlo Gérard
(Andrea Chénier) en el Teatro Alighieri de Ravenna,
Conte di Luna (Il trovatore), Marcello (La bohéme)
y Ford (Falstaff) en el Teatro Petruzzelli de Barij, el
debut del papel de Kyoto (Iris de Mascagni) en el
Kozerthaus de Berlin, el debut del papel de Alfio
(Cavalleria rusticana) en el Teatro Massimo de Paler-
mo, el debut del papel de Carlo (Ernani) en Piacenza
y en el Vlamsee Oper, el debut del papel del Sumo
Sacerdote de Dagén en una nueva produccién de
Samson et Dalila en el Teatro San Carlo de Napoles,
Lucia di Lammermoor en la Deutsche Oper de Ber-
Iiny Nabucco en Oviedo y en el Staatstheater Mainz.

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.
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Anna Pirozzi
Amelia

Soprano. Nacida en Napoles, comenzé sus estudios
musicales en el Instituto Musical del Valle de Aosta,
para posteriormente graduarse en el Conservatorio
Giuseppe Verdi de Turin con Silvana Moyso. Debuté
profesionalmente en 2012 en el Teatro Regio di To-
rino, interpretando Amelia (Un ballo in maschera).
Desde entonces, su carrera la ha llevado a actuar
en grandes escenarios como el Teatro alla Scala de
Milan, la Bayerische Staatsoper de Munich, la Royal
Opera House de Londres, la San Francisco Opera o
el Teatro Real de Madrid, entre otros. En su reperto-
rio encontramos papeles como Abigaille (Nabucco),
Lucrezia Contarini (/ due Foscari), Santuzza (Cava-
lleria rusticana), Elvira (Ernani), Leonora (Il trova-
tore), Maddalena di Coigny (Andrea Chénier), Lady
Macbeth (Macbeth) o Giorgietta (// tabarro) y Suor
Angelica, entre otros.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2017/18 con Attila en versién concierto, y ha regresa-
do con La Gioconda (2018/19).

Saioa Hernandez
Amelia

Soprano. Comienza sus estudios con el tenor
Santiago Calderdn, continuando con las sopranos
Renata Scotto y Montserrat Caballé. Desde enton-
ces perfecciona y estudia con el tenor Frances-
co Pio Galasso. Ha sido premiada con la Medalla
de oro al Mérito de las Bellas artes 2021, ha reci-
bido el Premio Talfa de las Artes Escénicas 2022
y el Oscar de la lirica a la mejor soprano del afio
2021, asi como el premio a la Mejor voz femenina
del 2016 por la Asociacién Espafiola de la Lirica.
Ha sido la primera soprano espafiola en partici-
par en la inauguracién de la temporada al Teatro
alla Scala de Milan en 2018 como Odabella (Atti-
[a). Asimismo, ha ganado importantes premios de
canto como el Manuel Ausensi, Jaume Aragall o Vin-
cenzo Bellini. En su repertorio encontramos roles
como Francesca da Rimini, Madama Butterfly, Oda-
bella, Gioconda, Lady Macbeth, Fedora, Maddale-
na, Abigaille, Norma, Tosca, Violetta, Leonora, Eally,
Leonora di Vargas, Aida, entre otros. Ha cantado en
teatros como la Wiener Staatsoper, TeatroallaScala
de Mildn, Staatsoper Berlin, Opéra national de
Paris, Bayerische Staatsoper de Munich, Covent
Garden, Teatro Real de Madrid, Teatro San Carlo di
Napoli, Sydney OperaHouse etc.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2018/19 con La Gioconda y ha vuelto con I/ trovatore

(2022/23).
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Daniela Barcellona
Ulrica

Mezzosoprano. Nacida en Trieste (Italia), inicid su
formacién musical con Alessandro Vitiello. Después
de ganar numerosos premios internacionales como
el Iris Adami Corradetti de Padua o el Pavarotti In-
ternational Voice Competition de Filadelfia, debutd
en el Rossini Opera Festival de Pesaro con la épera
Tancredi. Premiada con el Premio Abbiati, ha traba-
jado con un gran nombre de directores de escenay
musicales de prestigio internacional. Entre sus gra-
baciones encontramos albumes dedicados a Scar-
latti, Pergolesi, Rossini, Mayr, Meyerbeer, asi como el
Requiem y Falstaff de Verdiy Les Troyens de Berlioz.
También ha sido reconocida con el premio Lucia
Valentini-Terrani, el Aureliano Pertile, International
Opera Award, Rossini d’oro, San Giusto d’oro, Sigillo
trecentesco di Trieste, Oscar della lirica, Laurence
Olivier Award y Pesaro Music Award.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2005/06 con Semiramide, y ha vuelto con un reci-
tal (2006/07), un Concierto Handel (2008/09), La
favorite (2017/18) e Il trittico (2022/23).

Okka von der Damerau
Ulrica

Mezzosoprano. Recientes hitos de su carrera han
sido Briinnhilde (Die Walkiire) y Ortrud (Lohengrin)
en la Staatsoper Stuttgart, asi como su Brangdne
en una nueva produccion de Tristan und Isolde en
la Bayerische Staatsoper, sus conciertos de los Kin-
dertotenlieder de Gustav Mahler con la Filarméni-
ca de Viena en el Festival de Salzburgo. Canta en
grandes teatros de épera como las éperas estatales
de Munich, Berlin, Stuttgart y Viena, la Semperoper
de Dresde, la Lyric Opera de Chicago, La Scala de
Milan, el Teatro di San Carlo de Népoles y el Teatro
Real de Madrid. Debuté en el Festival de Bayreuth
en la produccién de Frank Castorf de Der Ring des
Nibelungen y ha sido invitada de nuevo en 2022 y
2023. Ha colaborado con la Symphony Orchestra
de Chicago, las Filarménicas de Viena y Berlin, la
Accademia Nazionale di Santa Cecilia o la Cleveland
Orchestray ha trabajado con directores como Kirill
Petrenko, Zubin Mehta, Gustavo Dudamel o Daniel
Barenboim, entre otros.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2020/21 con la versién concierto de Il trovatore.
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Sara Blanch
Oscar

Soprano. Nacida en Darmds, a los 14 afios inicié su
formacién como cantante y, a los 16, hizo su pri-
mera aparicién en una épera contemporanea en el
Teatre Nacional de Catalunya. A partir de entonces
siguié su formacién en el Conservatorio del Liceu
de Barcelona. Debutd profesionalmente en 2013 en
el Belcanto Opera Festival Rossini de Wildbad inter-
pretando a Folleville (Il viaggio a Reims). Desde en-
tonces ha podido cantar en teatros como el Teatro
Real y el Teatro de la Zarzuela de Madrid, el Teatro
Campoamor d’Oviedo, el Teatro Regio di Torino, el
Teatro Municipale Giuseppe Verdi de Salerno, el Te-
atro de la Maestranza de Sevilla, el Teatro Chaikovski
de Perm, el Théatre des Champs-EIysées de Parfs, el
Festival de Salzburgo, asi como en el Festival Castell
de Peralada y el Palau de la Mdsica, entre otros. El
préximo septiembre de 2024 debutara en el Teatro
alla Scala de Milan. Sara Blanch ha interpretado ya
mds de 27 roles operisticos entre los que destacan
Norina (Don Pasquale), Lucia (Lucia di Lammermo-
or), Matilde (Matilde di Shabran) o Fiorilla (// turco
in Italia), etc. Ha ganado premios como el Concurso
Montserrat Caballé (2014), el Concurso Josep Mira-
bent i Magrans (2015) y varios premios del Concurso
Tenor Vifias (2016).

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2016/17 con Thais, y ha vuelto con L’italiana in Algeri
y Lenigma di Lea (2018/19), Don Giovanni (2020/21),
Ariadne auf Naxos y Die ZauberflSte (2021/22) y Don
Pasquale (2022/23).

SN

Jodie Devos
Oscar

Después de estudiar en el Institut de Musique et de
Pédagogie en Namur, gand el Segundo Premio y el
Premio del Publico en el prestigioso Concours Reine
Elisabeth de Belgique en 2014.

Entre las producciones destacadas de su joven car-
rera se encuentran Die ZauberflSte en La Monnaie
y en la Opéra de Parfs, Les Contes d’Hoffmann y
Les Indes galantes en la Opéra national de Parfs,
Le Comte Ory, Le nozze di Figaro y La Fille du ré-
giment en la Opéra Royal de Wallonie-Liege, Dialo-
gues des Carmélites en Toulouse, Guillaume Tell en
Chorégies d’Orange, Die Entfiihrung aus dem Serail
en Monte Carlo.

Recientemente, ha interpretado los roles de Ga-
brielle (La Vie Parisienne), Adina (Lelisir d’amo-
re), Marie (La Fille du régiment) en el Teatre des
Champs-Elysées, asi como Gilda (Rigoletto), Philine
(Mignon) y Lakmé en Liége, Ophélie (Hamlet) en
Liege, en el Festival de Radio France en Montpellier
y en Cincinnati, Julie Follavoine (On purge bébé) en
La Monnaie, y Lucia en Lucia di Lammermoor en la
Opera de Tours y en Quebec. Entre sus proyectos
se encuentran L’Olimpiade de Vivaldi y Dialogues
des Carmélites en el Teatre des Champs-Elysées, y
L’Enfant et les sortileges en Monte Carlo.

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.
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David Oller

Silvano

Baritono. Estudia piano y composicién al mismo
tiempo que inicia su formacién vocal. Durante este
periodo interpreta sus primeros roles como Belcore
en Lelisir d’amore o ’horloge comtoise en L'enfant
et les sortileges y se perfecciona con diversos ma-
estros como Dolora Zajick, Mariella Devia, Renata
Scotto, Carlos Chausson, Alberto Zedda, Giulio
Zappa o Roberto Scandiuzzi entre otros. Es fina-
lista en varios concursos internacionales de canto,
destacando Salice D’Oro (Premio Extraordinario) o
Tenor Vifias (Premio Extraordinario Fundacién Fer-
rer-Salat). Entre sus debuts mas importantes figura
el estreno mundial de La Regenta como Fermin de
Pas (Teatro Real de Madrid), Guglielmo en Cosi fan
tutte (Festival Ticino Musica), Figaro en I/ barbiere
di Siviglia (Teatro Petruzzelli de Bari) o Barberillo
en El barberillo de Lavapies (Teatro de la Zarzuela).
Préximos proyectos en el futuro cercano le llevaran
a debutar en Theater Basel, Theater an der Wieny
Teatro de la épera de Praga.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2022/23 con Gianni Schicchi (Il trittico).

Valeriano Lanchas
Samuel

Bajo-baritono. Nacido en Bogota, estudid en el
Curtis Institute de Filadelfia y es ganador del con-
curso Operalia 2001, concurso Pavarotti 1995 y Toti
dal Monte 2004, entre otros. Invitado por Placido
Domingo, entrd a formar parte del programa de
joévenes de la Washington National Opera. Hizo su
debut en The Metropolitan Opera de Nueva York
como Bartolo (// barbire di Siviglia), para regressar
posteriormente como Bartolo (Le nozze di Figaro).
Ademas, ha cantado en teatros de ciudades como
Los Angeles, Palm Beach, Dallas, Montpelier, Treviso,
Bogota, Santiago, Madrid, Valencia, Sevilla, Bilbao,
etc. Lo han dirigido maestros como Gustavo Du-
damel, Zubin Mehta, Andrés Orozco Estrada, Lina
Gonzdlez-Granados, Josep Pons, Christopher Rous-
set, entre otros.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2008/09 con Le nozze di Figaro, y ha regresado
con Le nozze di Figaro y La bohéme (2011/12), Tos-
ca (2013/14), Benvenuto Cellini (2015/16), Le nozze
di Figaro y Don Giovanni (2016/17) y Il tabarro (Il
trittico, 2022/23).
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Luis Lopez Navarro
Tom

Bajo. Nacido en Malaga. Licenciado en el Grado Su-
perior por el Conservatorio Superior de Musica de
Malaga. Empezd sus estudios con Francisco Here-
dia y Manuel Carra. Ha recibido lecciones de Ifiaki
Fresan, Carlos Alvarez, Carlos Chausson, Brindley
Sherratt, Ana Luisa Chova, Sonia Prinay Charles dos
Santos. Gracias a Lynne Kurzeknabe se inicié en mu-
sica barroca. En 2014 fue premiado en el Concurso
de jévenes talentos Marbella Crea. Entre su reper-
torio encontramos roles como Commendatore y
Masetto (Don Giovanni), Oroveso (Norma), Ange-
lotti (Tosca), Siripo y Padre Esteban (Tabar€), Bar-
tolo (Le nozze di Figaro), Don Fernando (Fidelio),
Sprecher (Die Zauberfléte), Sefior Alberto (Marina),
Padre prior (La dolorosa), Gran Sacerdote (La corte
de faradn) y Don Juan (El barberillo de Lavapiés).
Entre sus compromisos recientes encontramos Don
Carloy Viva la Mamma en el Teatro Real de Madrid,
Fidelio en Mélaga, Un ballo in maschera en Sevilla y
Valladolid; Die Zauberfléte en Cérdoba y Oviedo,
entre otros.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu con Gianni Sc-
hicchi (Il trittico, 2022/23).

José Luis Casanova
Juez

Nacido en Zaragoza, inicié sus estudios musicales a
los 8 afios y destacé en piano, flauta y canto. Obtuvo
el titulo Superior de piano en el Conservatorio de
Mdsica Joaquin Rodrigo de Valencia y se titulé en
canto con Miguel Bou. Debuté en éperas como La
bohéme y Lucia de Lammermoor. Dirigi6 la Escola-
nfa de Ntra. Sra. Del Socorro en Benetusser antes
de aprobar oposiciones para el coro del Gran Teatro
del Liceu en 1993. Perfecciond su formacién en la
Neu Oper de Frankfurt en Alemania y debutd en
roles de reparto. Gané el premio Juan Oncina en
el Concurso internacional de canto Tenor Vifias en
2001. Desde 2002, participa en producciones del
Gran Teatro del Liceu y ha ampliado su repertorio
con roles destacados como Des Grieux en Manon y
Romeo en Romeo et Juliette ambos en la gira “Ope-
raa Catalunya”. Ademas, ha colaborado en solitario
en diversas producciones y festivales, consolidando
una carrera internacional que incluye actuaciones
en Espafia e Italia.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2001/02 con Henry VIil'y ha vuelto en numerosas
ocasiones, la dltima con Turandot (2023/24).
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Carlos Cremades
Un sirviente de Amelia

Nacido en Barcelona, cursé estudios musicales en
el Conservatori Superior de MUsica del Liceu, obte-
niendo el titulo de profesor de grado superior como
instrumentista (acordedn). Como instrumentista
formé parte de POrquestra de cambra d’Acordions
de Barcelona (OCAB, 1991-1997). Como tenor ha
tenido la gufa de Chris Merrit y Jaume Aragall. En
su repertorio encontramos roles como Alfredo (La
traviata), Conte Almaviva (Il barbiere di Siviglia),
Ernesto (Don Pasquale), Faust, Fenton (Falstaff),
Il Duca di Mantova (Rigoletto), Ismaele (Nabucco),
Rodolfo (La bohéme), Don Carlo, Cassio (Otello),
Edmondo (Manon Lescaut), Don José (Carmen) o
Tamino (Die ZauberfiGte). Desde el 2018 colabora
con el Cor del Gran Teatre del Liceu, del que actu-
almente es integrante.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2011/12 con Jo, Dali'y ha vuelto con Cosi FUN tutte
(2012/13y 2013/14) y con Eugene Oneginy Turandot
(2023/24).

Nauzet Valeron
Juez

Estudié musica en el Conservatorio Profesional de
Mdsica de Las Palmas, obteniendo el titulo profesi-
onal. Continud sus estudios en la Escuela Superior
de Canto de Madrid con el tenor Juan Lomba, y
posteriormente perfecciond sus habilidades con
Francisco Ortiz y Dolors Aldea. Realizd un post-
grado en la Universidad Mozarteum de Salzburgo
con el tenor Siegfried Jérusalem. Como solista en
Opera, ha interpretado roles como Romeo (Roméo
et Juliette), Don Ottavio (Don Giovanni), Florville
(Il signor Bruschino), Nemorino (Lelisir d’amore),
Ferrando (Cosl fan tutte), Fenton (Falstaff), y vari-
os roles en King Arthur, entre otros. En musica de
concierto y oratorios, ha destacado como solista en
obras como la Fantasia para piano, coro y orquesta
en do menor, opus 8o de Beethoven, el Requiem de
Mozart, la Gran Misa n° 17 en do menor de Mozart,
el Mesias de Haendel, Judas Macabeo de Haendel, la
Misa San Nicolds de Haydn, el Stabat Mater de Do-
menico Scarlatti, el Miserere de Francesco Scarlatti,
la Misa en sol mayor de Schubert o el Requiem de
Verdi, entre otros.

Debuté en el Gran Teatre del Liceu la temporada
2022/23 con Il trovatore.
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“Esta autosupresion
de la justicia: sabido
es con qué hermoso
nombre se la
denomina —gracia—,
esta continua siendo,
como ya se entiende
de suyo, el privilegio
del mas poderoso,

mejor aun, su mas alla
del derecho”

Friedrich Nietzsche
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ISO 14001 (Sistema de gestié ambiental)

ISO 50001 (Sistema de gestié energetica)
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