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Temporada 2023 / 24
El programa de mà de Un ballo in maschera ha estat 
elaborat, en part, per estudiants universitaris gràcies 
als convenis de col·laboració existents entre el Gran 
Teatre del Liceu, la Universitat de Barcelona i la Univer-
sitat Autònoma de Barcelona.

Efectivament, aquest programa inclou una selec-
ció dels millors treballs, fruit de la tasca feta a l’aula 
pels alumnes de l’assignatura Música, gest i paraula que 
imparteix el Dr. Jaume Radigales al màster. La música 
com a art interdisciplinari, dirigit pel Dr. Josep Lluís i 
Falcó i la tasca feta pels alumnes de les assignatures 
Història de l’Òpera del grau de Musicologia i La recer-
ca musical a l’entorn urbà contemporani del màster de 
Musicologia, educació musical i interpretació de la mú-
sica antiga que imparteix el Dr. Francesc Cortès.

Tornar a l'índex
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Encara no coneixes la nostra agenda d’esdeveniments?
Passeig de Gràcia 109 | Av. Diagonal 446

en suport al Liceu Under35
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Un ballo in maschera
GIUSEPPE VERDI 

Durada aproximada: 2 h 55 min 
Acte I: 55 min - Parada tècnica: aprox. 5min - Acte II: 35 min - Pausa: 30 min - Acte III: 50 min

Melodramma en tres actes

Llibret d’Antonio Somma
Del 7 al 20 de febrer del 2024

Estrena absoluta: 17 de febrer de 1859 al Teatre Apollo de Roma
Estrena a Barcelona: 31 de gener de 1861 al Gran Teatre del Liceu
Darrera representació al Liceu: 29 d'octubre de 2017

Total de representacions al Liceu: 164

Febrer 2024 Torn

7  19:30 h Under35

9  19:30 h E

10  19:00 h C

11  17:00 h T

12  19:30 h G
14  19:30 h B

15  19:30 h P

17*  18:00 h PD

18  18:00 h F

20  19:30 h A

*Amb audiodescipció



16

Direcció d’escena
Jacopo Spirei (a partir del projecte 
de Graham Vick †)

Coreografia
Virginia Spallarossa

Escenografia i vestuari
Richard Hudson

Il·luminació
Giuseppe di Iorio

Producció
Teatro Regio di Parma

Assistència a la direcció d’escena
Luis Tausía

Assistència a la direcció musical
Daniel Perpiñán

Mestres assistents musicals
Véronique Werklé, Amandine Duchênes, 
David-Huy Nguyen-Phung, Jaume Tribó

Cor del Gran Teatre del Liceu
Pablo Assante, director

Orquestra Simfònica del Gran Teatre  
del Liceu
Director Riccardo Frizza

Fitxa artística

Tornar a l'índex
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Susanna Rafart ha fet una selecció dels seus poemes i versos  
per a tots els materials de la temporada 2023/24

Per què aquesta tristor, ànima meva?
Cap cingle no detura
l’esforç del meu camí i el vent manlleva
el mal de la fretura.

Amb què m’abat el temps, ànima meva?
No veig l’hora ni el dia
del meu decandiment i en l’ombra neva
la neu de l’agonia.

Per què aquesta tristor, ànima meva?
Seguia un aire frèvol
en un jardí silent: baixà la lleva,
i als dits va florir el grèvol.

Extret de l’obra La llum constant (2013)

Tornar a l'índex
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Non crede al  
proprio fato 
Ma pur morrà piagato. 
Sorrise al mio presagio 
Ma nella fossa ha il piè.

Ulrica,
acte I, Un ballo in maschera

Tornar a l'índex
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Orquestra Simfònica del Gran Teatre del Liceu

L'Orquestra Simfònica del Gran Teatre del Liceu és l'orquestra més antiga de l'Estat espanyol. 
Durant gairebé 170 anys d'història, l'Orquestra del Gran Teatre del Liceu ha estat dirigida per les 
més grans batutes, d'Arturo Toscanini a Erich Kleiber, d'Otto Klemperer a Hans Knapperstsbusch, 
de Bruno Walter a Fritz Reiner, Richard Strauss, Alexander Glazunov, Ottorino Respighi, Pietro Mas-
cagni, Igor Stravinsky, Manuel de Falla o Eduard Toldrà, fins a arribar als nostres dies amb Riccardo 
Muti o Kirill Petrenko. 

Ha estat la protagonista de les estrenes del gran repertori operístic a la península ibèrica del bar-
roc als nostres dies i al llarg de la seva història ha dedicat també una especial atenció a la creació 
lírica catalana. Va fer el seu debut el 1847 amb un concert simfònic dirigit per Marià Obiols, essent 
la primera òpera Anna Bolena, de Donizetti. Des de llavors ha actuat de forma continuada durant 
totes les temporades del Teatre. Internacionalment cal destacar el Concert per la Pau i els Drets 
Humans, organitzat per la Fundació Onuart, retransmès des de la seu de les Nacions Unides a 
Ginebra el passat 9 de desembre del 2017. 

Després de la reconstrucció de 1999 han estat directors titulars Bertrand de Billy (1999-2004), Se-
bastian Weigle (2004–2008), Michael Boder (2008–2012) i, des de setembre del 2012, Josep Pons. 

L'Orquestra Simfònica del Gran Teatre del Liceu 
amb el seu director titular, Josep Pons. 

Tornar a l'índex
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Cor del Gran Teatre del Liceu

El Cor del Gran Teatre del Liceu neix juntament amb el teatre el 1847 i protagonitza des d’ales-
hores les estrenes a l'estat espanyol de la pràctica totalitat del repertori operístic, del barroc als 
nostres dies. Al llarg d’aquests gairebé 170 anys, el Cor del GTL ha estat dirigit per les més grans 
batutes, d’Arturo Toscanini a Erich Kleiber, d’Otto Klemperer a Hans Knapperstsbusch, de Bruno 
Walter a Fritz Reiner, Richard Strauss, Alexander Glazunov, Ottorino Respighi, Pietro Mascagni, 
Igor Stravinsky, Manuel de Falla o Eduard Toldrà, fins a arribar als nostres dies amb Riccardo Muti 
o Kirill Petrenko, i per els més grans directors d’escena. 

El Cor del GTL s’ha caracteritzat històricament per una vocalitat molt adequada per a l'òpera 
italiana, consolidant un estil de cant de la mà del gran mestre italià Romano Gandolfi assistit pel 
mestre Vittorio Sicuri, que en fou el director titular al llarg d’onze anys i que creà una escola que 
ha tingut continuïtat amb José Luis Basso i Conxita Garcia i actualment amb Pablo Assante. També 
han estat directors titulars del Cor Peter Burian, Andrés Máspero i William Spaulding. 

El Cor del Gran Teatre del Liceu

Tornar a l'índex
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Intèrprets 
Sopranos I
Margarida Buendia
Mercedes Darder
Maria Genís
Oihane Gonzalez
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Contralts
Mariel Aguilar
Sandra Codina
Yordanka Leon
Elizabeth Maldonado
Ingrid Venter
Guisela Zannerini
Olgica Milevska

Tenors I
José Luis Casanova
Xavier Martínez
Alberto Espinosa
Nauzet Valeron
Joan Prados
Andrea Antognetti
Jordi Galán
Francisco Javier Ariza
Sergi Bellver

Tenors II
Eduardo Ituarte
José Antº Medina
Sung Min Kang
Carlos Cremades
Miguel Ariza
Gustavo de Gennaro
Gener Salicrú
Andrés Rodríguez

Barítons
Gabriel Diap
Lucas Groppo
Plamen Papazikov
Domingo Ramos
Miquel Rosales
Josep Barberà
Stefano Gentili
Carlos Carzoglio
Alejandro Llamas
Alberto Cazes

Baixos
Pau Bordas
Miguel Ángel Currás
Dimitar Darlev
Ignasi Gomar
Joan Ovidiu Stancu
Igor Tsenkman
Alessandro Vandin
Xavier Casademont
Paolo Guidoni
Antonio Fajardo
Walter Bartaburu
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“Perire! 
Ebben! quando la 
sorte mia,
Il mio dover tal è, 
s’adempia, e sia!”

Amèlia
acte II, Un ballo in maschera
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AMB
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				    TELÓ 
ABAIXAT
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Compositor

Giuseppe Verdi (1813-1901) representa el màxim 
exponent de l’òpera italiana a la segona meitat 
del segle xix. Amb una trajectòria que va del 
belcantisme tardà —herència de Rossini, Donizetti 
i Bellini— a l’assumpció dels postulats del drama 
musical, va ser un dels personatges més destacats 
del Risorgimento italià. 

Identificat amb les classes populars amb el seu 
primer gran èxit Nabucco (1842), Verdi va gaudir 
sempre d’una gran acceptació, dins i fora d’Itàlia. La 
seva producció inclou 26 títols, alguns de revisats 
i retocats per ser representats en versions en 
francès i d’acord amb els gustos de la Grand’Opéra, 
apareguda a França com a gran espectacle, ballet 
inclòs.

Amatent a la teatralitat i al concepte de “parola 
scenica”, Verdi va ser un home profundament 
preocupat per la qualitat dels seus llibrets. Un ballo 
in maschera pertany al període de plena maduresa, 

Tornar a l'índex
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després de la “trilogia popular”, i conté part de 
l’assumpció dels models de l’òpera romàntica, 
però també una inflexió cap a una nova manera 
d’entendre el teatre musical, incidint en l’aspecte 
psicològic dels personatges, especialment el trio 
que formen Riccardo, Amelia i Renato, sense 
oblidar la presència inquietant de la fetillera Ulrica 
i el rerefons conspiratiu que envolta Riccardo i la 
seva cort.

Sara Blanch, Jacopo Spirei
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El llibret d’Eugène Scribe per a Gustave III d’Auber 
(1833) va ser la peça que va inspirar Un ballo in 
maschera, amb llibret d’Antonio Somma. Aquest 
poeta havia substituït el ja difunt Cammarano per 
treballar amb Verdi sobre el projecte d’una òpera 
basada en El rei Lear de Shakespeare, un projecte 
que no es va materialitzar mai.

L’assassinat a pistola del rei suec Gustau III també 
havia gaudit, a més de l’òpera d’Auber i Scribe, 
d’una adaptació teatral abans de Verdi: Saverio 
Mercadante amb Il reggente (1843) s’havia anticipat 
al mestre de Busseto.

Estructurat en tres actes, Un ballo in maschera és un 
melodrama de gran intensitat, amb un llibret eficaç 
que serveix en safata les intencions expressives de 
Verdi, procliu ja en aquell context al concepte de 
“parola scenica” que es faria cèlebre més tard, a 
l’entorn del projecte sobre Aida.

Llibret i llibretista

Tornar a l'índex
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Estrena

Un ballo in maschera es va estrenar el 17 de febrer 
del 1859 al Teatro Apollo de Roma. En un principi, 
l’òpera s’havia destinat a Nàpols, encara sota el 
govern borbònic. El drama de Scribe, centrat en un 
regicidi (l’assassinat del rei Gustau III de Suècia), 
va fer que la censura obligués a fer-hi canvis 
inacceptables per a Verdi, fins al punt que el músic 
va oferir l’òpera a Roma, amb una censura menys 
fèrria. Tanmateix, Un ballo in maschera (després 
dels títols Gustavo terzo, Una vendetta in domino 
i Adelia degli Ademari) va patir alguns canvis, com 
ara convertir el rei en governador i traslladar l’acció 
de Suècia a Boston, però mantenint l’època (el segle 
xviii) d’acord amb l’original. Tanmateix, Verdi va 
obtenir un nou i gran èxit.

Tornar a l'índex
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Estrena al Liceu

Al Gran Teatre del Liceu, Un ballo in maschera 
hi va arribar el 30 de gener del 1861, gairebé dos 
mesos després de l’estrena a Roma i tres mesos 
aproximadament abans del primer gran incendi que 
destruiria el teatre barceloní. 

L’efervescència verdiana era evident en aquell 
context: la mateixa temporada s’havien representat 
al Liceu cinc òperes més de Verdi, que ocupava, 
juntament amb Donizetti (set òperes cantades fins 
a l’incendi), un lloc preferent entre els espectadors 
barcelonins. El tenor Emilio Naudin, a qui Meyerbeer 
havia destinat el paper de Vasco de Gama de 
L’africaine, va assumir el paper de Riccardo en 
aquelles primeres funcions de l’òpera al Liceu.

Tornar a l'índex
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Parsifal - Richard Wagner

Un ballo in maschera

Director artístic del Gran Teatre del Liceu
Víctor Garcia de Gomar

Assaig d’Un ballo in m
aschera  

al G
ran Teatre del Liceu
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Quan Giuseppe Verdi va escriure Un 
ballo in maschera, ja gaudia d’un èxit 
important per la popularitat de les 
nombroses obres que havia escrit: 
Nabucco (1842), Macbeth (1847), 
Rigoletto (1851), Il trovatore (1853) 
o La traviata (1853), entre d’altres. 
En aquesta posició només aspirava 
a cercar temes musicals nous i 
audaços a partir d’una història 
potent. Un ballo in maschera és, per 
tant, una de les òperes de maduresa 
de Verdi i un drama superb sobre la 
intersecció fatal entre l’amor i la po-
lítica. L’element central de la història 
és senzill i directe: un rei/governador 
està enamorat de la dona del seu mi-
llor amic. El marit sospita que la seva 
dona ha estat infidel i decideix matar 
el rei en una festa de disfresses. 

Un fet històric va inspirar di-
ferents artistes com a tema per a 
una òpera: l’atemptat que posaria 

fi a la vida del rei Gustau III de Su-
ècia el 1792 tretze dies després que 
es cometés en un ball de màscares 
als salons de l’Òpera d’Estocolm. 
Abans, amb la mateixa inspiració 
històrica, l’escriptor Eugène Scri-
be hauria preparat, el 1833, el llibret 
d’una òpera històrica per al músic 
Daniel François Esprit Auber, titula-
da Gustave III ou Le Bal masqué, que 
conservava alguns noms de perso-
natges històrics reals enmig d’una 
trama en la qual la resta de contin-
guts són imaginaris. Deu anys des-
prés, amb el mateix argument, Salva-
tore Cammarano va escriure el text 
de l’òpera  Il  reggente, de Saverio 
Mercadante. 

L’obra va néixer com un encàrrec 
del Teatro San Carlo de Nàpols, però 
va despertar les ires i prohibicions 
de la censura. No obstant això, com-
positor i llibretista van haver de re-

Dell’amor più desto è l’odio 
Le sue vittime a colpir.

Renato, Acte I, Un ballo in maschera 
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escriure dues vegades l’òpera, ja que 
l’autoritat del moment (la monarquia 
absolutista borbònica de Nàpols) no 
acceptava molts dels plantejaments. 
Després de múltiples discussions, el 
compositor va decidir adreçar-se 
al Teatro Apollo de Roma, pensant 
que la censura vaticana seria menys 
dura. A conseqüència d’això, el tea-
tre napolità va demandar Verdi per 
incompliment de contracte i, com a 
reacció, Verdi també va demandar el 
Teatro San Carlo per difamació. En 
una carta de Verdi a Somma del 7 de 
febrer del 1858, el compositor com-
parteix: “Estic en un mar de proble-
mes. La censura gairebé segur que 
prohibirà el nostre llibret. El perquè 
no el sé. Ja tenia jo raó quan us deia 
que calia evitar qualsevol frase, qual-
sevol paraula que pogués ser sospi-
tosa. Ha començat el ressentiment 
per algunes expressions, per algunes 
paraules, de les paraules han arribat 
a les escenes, de les escenes al tema 
(...), quin infern! 

Sotmesa a la censura en diverses 
ocasions durant el procés de com-
posició, la proposta artística de Ver-
di i Antonio Somma (1809-1864) va 
passar per diverses versions. Per 
adaptar-se als requeriments de la 
censura, l’acció es trasllada d’Esto-
colm al Boston colonial del segle xviii 
per eludir un magnicidi en un regne 
europeu i el personatge central, el rei 
Gustau III, es converteix en Riccardo, 

governador de la ciutat nord-ameri-
cana. Estava totalment prohibit as-
sassinar un rei a l’escenari, hi havia 
dificultats per mostrar escenes de 
bruixeria, davant de la infidelitat 
hi havia d’haver remordiment i els 
conspiradors havien d’odiar el duc 
per raons hereditàries, entre altres 
assumptes. Malgrat això, Verdi va 
aconseguir salvar alguns aspectes 
importants del seu plantejament 
inicial, com el ball de màscares, en 
principi censurat, que culmina amb 
l’assassinat del governador. També 
va aconseguir incloure el sorteig 
entre tres candidats a assassinar el 
governador i el fet que sigui Amèlia, 
l’enamorada de Riccardo, la que treu 
el nom de l’assassí d’un gerro. Tots 
aquests eren aspectes que la censura 
volia suprimir.

Somma, llibretista d’Un ballo in 
maschera, era advocat, dramaturg i 
gestor d’un teatre que, a petició del 
mateix Verdi, va estar treballant en 
el llibret de King Lear, títol que volia 
escriure per al San Carlo de Nàpols, 
però Ballo es va colar i va deixar el 
projecte shakespearià de Verdi sense 
desenvolupar. 

L’òpera es va poder estrenar final-
ment al Teatro Apollo de Roma el 17 
de febrer del 1859, enmig d’un gran 
entusiasme popular que es va reflec-
tir en les nombroses pintades que 
van aparèixer pels carrers, en què es 
llegia: “Viva V.E.R.D.I.”, i en realitat 
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Valeriano Lanchas, Ernesto Petti, Luis López Navarro

eren al·lusions a “Vittorio Emanue-
le Re d’Itàlia”.

La partitura de Ballo va més en-
llà del que és convencional: amb 
una economia notable de recursos, 
conté algunes de les melodies més 
expressives de tot el catàleg verdià. 
L’orquestra no només fa la feina 
d’acompanyament, sinó que ja té la 
seva independència. 

Tots els papers protagonistes te-
nen les seves intervencions princi-
pals i són reconeguts com a alguns 
dels millors moments de Verdi. En 
destaquen la dolorosa intervenció 
d’Amèlia: “Morrò, ma prima in gra-
zia”, a la primera escena de l’acte 
III; seguida de la gran ària del barí-
ton: “Eri tu”. Verdi sabia, igual que 
Shakespeare, que la gelosia sexual és 

la més degradant de totes les emoci-
ons humanes i que, sovint, oblidem 
que l’assassinat d’una dona sospitosa 
d’infidelitat era tolerat amb freqüèn-
cia per la llei. D’altra banda, el tenor 
té diversos moments destacats, des 
de “Di’ tu, se fedele” de l’acte I a la 
introspecció de la seva ària a l’acte 
III. Aquesta òpera també presenta 
dos tipus de veu poc utilitzats per 
Verdi, el contralt per a Ulrica, en què 
la seva música ominosa es caracterit-
za pels intervals de tres tons que en 
la música de l’edat mitjana es con-
sideraven “el diable en la música” i 
es feien servir per crear atmosferes 
musicals molt amenaçadores, i una 
soprano de coloratura per a Òscar 
(l’únic rol per a transvestit de Verdi). 
D’alguna manera, Òscar és l’alter ego 
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de Riccardo i les seves intervencions 
estan farcides de notes agudes, or-
naments i salts intervàl·lics impor-
tants; de la mateixa manera que el 
Cherubino de Mozart té un talent 
per aparèixer quan no vol. Aquesta 
frescor que hi ha en Òscar contrasta 
amb l’austeritat tràgica de les línies 
melòdiques d’Amèlia. A l’apartat dels 
conjunts destaquen el duet d’amor 
de l’acte II, que és un dels duets amb 
més passió física de Verdi, el finale 
de l’acte I’“È scherzo od è follia”, que 
té un arquitectura extraordinària, i 
l’inoblidable i subtil cor rient al final 
de l’acte II. Els diferents protagonis-
tes transiten per diverses emocions 
com la culpa, la venjança i l’alegria, 
mentre que la ironia i la tragèdia es 
juxtaposen i presideixen la trama 
com només Verdi sabia treballar, 
amb abundants cops d’efecte tea-
trals.

En una aportació de gran ironia 
final, Verdi fa acompanyar l’escena 
de l’assassinat d’una masurca, que 
acaba quan Renato mata Riccardo. 
D’altra banda, el perdó de Riccar-
do s’expressa en la música plena de 
dolçor que contrasta amb una breu 
i violenta tempesta d’horror: l’últim 
dels contrastos deliberadament no 
resolts en aquesta òpera. Igual que 
en el Don Giovanni de Mozart, aquí 
també es barregen llum i foscor, mú-
sica bufa amb foc d’infern i maledic-
ció, disfresses i ironia subtil, però 

cap dels personatges de Mozart co-
neix l’amor transcendent que Amè-
lia i Riccardo es confessen a l’acte II, 
encara que se’ls negui la possibilitat 
d’unió física.

La producció elegant (i pòstu-
ma) de Graham Vick (finalitzada per  
Jacopo Spirei) escau molt a l’emo-
cionant drama verdià. Amb la trama 
situada a Boston després de la inter-
venció de la censura, aquest Ballo 
trenca amb els codis tradicionals. 
Una escenografia construïda a par-
tir d’una pantalla semicircular que 
envolta el fons, amb una tomba pre-
monitòria que presideix l’escenari, 
són la base per explicar el destí tràgic 
en què es mostren els turments dels 
personatges principals. Es trastoca la 
perspectiva cronològica i ens porta 
directament al final de l’òpera, amb 
uns punyals enfrontats que anuncien 
el tràgic assassinat: una tomba 
dominada per una escultura de 
bronze d’un jove alat, envoltat de da-
mes lúgubres vestides de negre amb 
vels. Un dolor sobri i privat amb una 
mirada indiscreta sobre la vida d’una 
figura política estatal amb una sèrie 
de portes i finestres que ens parla de 
la seva dimensió pública. 

En tot moment hi ha una super-
posició de dues realitats que sembla 
que es neguen i s’ignoren, però que 
troben en l’escena en què tot passa 
i tot torna un punt de trobada do-
lorós. 
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La galeria on hi ha el cor i la figura-
ció és el regne de la raó, l’assemblea 
il·lustrada d’un possible Parlament, 
mentre que la part de baix repre-
senta la perifèria i és Ulrica la que 
supervisa com a sobirana i guardia-
na tot allò humà. Homes corpulents 
en roba interior de color carn que 
només en aquest indret apartat es 
poden alliberar dels lligams asfixi-
ants del judici del “què diran”, la hi-
pocresia, per ser ells mateixos sense 
cap fre ni autocensura. 

Un espai suggeridor i un treball 
actoral impecable que capturen el 
poder del desig i subratllen amb for-
ça expressiva i coherència aquesta 
producció pòstuma de Vick per al 
Teatro Regio de Parma; un univers 
de clarobscur en el qual es conju-
guen els conjunts monumentals amb 
plans d’intimitat enorme, en què en 
l’aspecte més profund cremen les 
brases del ressentiment, la venjança 
i la traïció que, tant en la vida com 
en la mort, el món privat i el públic 
viuen inextricablement units.

Freddie De Tommaso / Arturo 
Chacón-Cruz són alternativament 
Riccardo / Gustau III, duc enamo-
rat d’Amèlia (Anna Pirozzi / Saioa 
Hernández), esposa de Renato / 
Comte Anckaström, el seu millor 
amic i conseller (Artur Ruciński). 
Quan aquest darrer descobreix 
l’amor il·lícit, s’uneix a una conspira-

ció per assassinar el rei i es produ-
eix la tragèdia. Daniela Barcellona / 
Okka von der Damerau (Ulrica / Ar-
vidson) és la mèdium que profetitza 
la traïció i el tràgic final, mentre que 
el contrapunt ve de la mà d’Òscar 
(Sara Blanch / Jodie Devos). Són ne-
cessàries cinc de les millors veus del 
món per poder presentar Un ballo in 
maschera.

A banda de les 28 òperes que va 
crear Giuseppe Verdi en un període 
de sis dècades, el seu paper en el 
desenvolupament polític i cultural 
d’Itàlia el van convertir en una autèn-
tica icona. Enveges i conspiracions, 
barrejades amb passions amoroses, 
política, gelosia, venjances i el perdó 
final conflueixen en una obra mestra. 
Els personatges respecten les dinà-
miques psicològiques, són polifacè-
tics, lliures per expressar el seu món 
interior de la manera adequada, fins 
i tot físicament. Una òpera en què els 
cantants-actors sempre són el cen-
tre. Amb Un ballo in maschera Verdi 
aconsegueix una altura emocional 
i sensual sense precedents, en un 
muntatge que reforça l’ambient mis-
teriós d’aquest amor per una mateixa 
dona, en què la gelosia es transforma 
en tal bogeria que Renato, amb unes 
esquerdes insuperables, acaba apu-
nyalant el seu amic. 
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Assaig d’Un ballo in m
aschera al G

ran Teatre del Liceu

“Ve’, la tragedia mutò in commedia. 
Ah! ah! ah!” 

(Samuel i Tom, acte II, Un ballo in maschera)



39
SOBRE LA 
PRODUCCIÓ  39

Arturo Chacón-Cruz

Tornar a l'índex

Un ballo in maschera - Giuseppe Verdi



40

Què li queda, al rei, que ho té tot? 
Plaers prohibits? El risc? La revolu-
ció? O castrar la classe dirigent per 
guanyar-se l’amor del poble? ...del 
seu patge? ...de la dona del seu millor 
amic? L’estil de vida revisionista del 
suec Gustau III li va fer guanyar molts 

amics, i també molts enemics, mentre 
ell mateix festejava el perill amb tota 
l’esplendor autodestructiva d’un ar-
tista la creació més gran del qual serà 
la seva mort.

Graham Vick

Un ballo in maschera 
Notes del director

Artur Ruciński, Freddie De Tommaso
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Quan vaig traduir aquestes notes per 
a Graham no m’esperava el que havia 
de passar, les paraules escrites per al 
seu Ballo han adquirit avui un signifi-
cat molt especial. El que haurien de 
ser notes del director són, en canvi, 
les notes d’un projecte que és una 
conversa, aquella entre Graham i jo 
mateix: vaig ser el seu ajudant durant 
molt de temps, vam compartir una 
trajectòria llarguíssima junts, en vaig 
aprendre un ofici, però, sobretot, ens 
vam conèixer, ens vam entendre fins i 
tot sense parlar, vam començar a co-
municar-nos fa més de vint anys i no 
hem deixat de fer-ho mai. 

Avui soc aquí, a Parma, escrivint so-
bre un espectacle que era seu i que 
ha acabat per convertir-se en meu. El 
que veureu és el resultat de la nos-
tra última col·laboració, per dir-ho 
d’alguna manera; jo vaig reprendre el 
projecte on ell l’havia deixat i l’he por-
tat fins al final. És un espectacle de 

Vick? No. És un espectacle de Spirei? 
De cap manera. És un joc del destí, 
una broma o una bogeria, és la prova 
de dos artistes que, com Riccardo, no 
han tingut mai por del perill, de po-
sar-se en primera línia per canviar el 
món que ens envolta; units en la cer-
tesa que el teatre, i especialment el 
teatre de l’òpera, és un instrument de 
canvi individual i social. 

Es tracta d’un espectacle que parla 
de límits, de traspassar fronteres per 
anar més enllà; “amb espelmes gas-
tades i l’ànima en tempesta, els solcs 
puc trencar de l’onada fatal: l’Avern 
i el cel iracund desafien”, diu Riccar-
do, disfressat, a la cova d’Ulrica; parla 
de disfresses i de camuflaments, que 
res no és el que sembla, parla de no-
saltres, de les nostres debilitats, de la 
nostra fragilitat.

Jacopo Spirei

Tornar a l'índex

Un ballo in maschera - Giuseppe Verdi



42
42

“M’ami, m’ami!... 
oh sia distrutto 
Il rimorso, l’amicizia 
Nel mio seno: estinto 
tutto, 
Tutto sia fuorchè 
l’amor!” 

Riccardo
acte II, Un ballo in maschera
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Acte I Ens trobem en una sala del palau. Riccardo té audiència 
amb els seus súbdits, però està abstret pensant en la 
seva estimada Amelia. Ella està casada amb Renato, amic 
de Riccardo, un fet que provoca problemes de consci-
ència.

El patge Oscar anuncia la llista dels convidats al ball 
de màscares que tindrà lloc properament. Amelia hi as-
sistirà. Quan Riccardo sent el seu nom es trasbalsa (“La 
rivedrà nell’estasi”).1

Renato arriba amb males notícies: ha descobert un 
complot per assassinar Riccardo. Però Riccardo, despre-
ocupat, proclama que el seu poble l’estima i que això el 
protegirà. Renato l’adverteix que l’odi és més poderós 
que l’amor (“Alla vita che t’arride”).2

Els interromp l’arribada del jutge, que demana de sig-
nar una ordre per desterrar la fetillera Ulrica, acusada 
de practicar arts malèfiques. Oscar la defensa (“Volta la 
terrea”).3 Riccardo, intrigat, decideix anar-hi disfressat de 
pescador (“Ogni cura si doni al diletto”); amb desimbol-
tura, convenç els assistents que l’acompanyin (“Dunque, 
signori, aspettovi”).4

Sara Blanch
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El segon quadre ens porta a la cabana d’Ulrica, un indret 
fosc i paorós, on està invocant Lucifer (“Re dell’abisso”).5 
Primer arriba Riccardo, mentre ella continua exaltada. 
S’avança el soldat Silvano, que li demana pel seu futur. 
Ulrica augura la seva fortuna propera. Riccardo està 
amagat mentre presencia l’escena; pretén seguir-los el 
joc i escriu ràpidament una carta en la qual li concedeix 
un ascens de càrrec. Quan el soldat la llegeix, en tro-
bar-la, tots els assistents, es creuen els suposats poders 
d’Ulrica.

Amelia també ha anat d’amagat a la cabana de la feti-
llera per demanar ajuda. Riccardo l’escolta sorprès. Ella 
pateix per un amor impossible que no pot superar. Ulrica 
li aconsella que reculli de nit unes herbes màgiques que 
creixen on els ajusticiats expiren el darrer alè (“Della 
cità all’occaso”). Amelia assegura que hi anirà, mentre 
Riccardo es proposa de seguir-la.6

Arriba la comitiva de cavallers disfressats. Amelia 
fuig per no ser descoberta (“Su, profetessa”). Samuel i 
Tom pregunten sobre el futur de Riccardo, que continua 
ocult, i ara apareix disfressat. Primer demana pel destí 
del seu amor (“Di’ tu se fedele”).7 Ulrica li llegeix la mà 
i descobreix que és algú poderós. Tot seguit l’avisa que 
serà assassinat pel primer a qui doni la mà.

Freddie D
e Tom

m
aso

Tornar a l'índex

Un ballo in maschera - Giuseppe Verdi



46

Riccardo continua sense creure’s cap dels vaticins (“È 
scherzo od è follia”).8 Llavors Silvano descobreix la seva 
identitat. Cap dels assistents, però, vol donar-li la mà. 
Arriba Renato, que, en no saber res del que s’ha esdevin-
gut, li estreny efusivament la mà. Confiat en la seva gran 
amistat, Riccardo es riu de la profecia.9

Acte II Ja és mitjanit, al peu d’una tomba als afores. Amelia 
va a buscar les herbes màgiques (“Ma dall’arido stelo 
divulsa”).10 Riccardo apareix i l’obliga a confessar-li el seu 
amor (“Teco io sto… M’ami”).11 Tot d’una, els interromp 
Renato, consternat en advertir que els seus enemics l’han 
seguit i volen matar-lo. Amelia es cobreix amb vel per no 
ser reconeguda pel seu marit. Renato i Riccardo s’inter-
canvien les vestimentes. Riccardo fuig, mentre demana a 
Renato que protegeixi la dama que estava amb ell, i que 
oculti la seva identitat per damunt de tot. 

Samuel i Tom volen assassinar Riccardo, però encal-
cen primer la parella de Renato i Amelia. Renato es des-
cobreix: els sorprèn en veure que no és Riccardo. Els 

 Un ballo in m
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conspiradors exigeixen amb violència conèixer la identi-
tat de la dona. Renato lluita per protegir-la. Però a Amelia, 
en voler-lo defensar, li cau el vel i la identifiquen (“Ve’ se 
di notte”).12 S’imaginen el safareig que se’n farà a la ciutat 
i es riuen del pobre Renato, un cornut enfurismat que 
voldrà venjar-se per netejar l’ofensa.

Acte III El quadre primer té lloc en una cambra de la casa de 
Renato i Amelia. Ell vol matar-la per haver-lo enganyat (“A 
tal colpa”).13 Ella li demana clemència i que li deixi abraçar 
el seu fill abans de morir (“Morrò, ma prima in grazia”).14 
Després d’escoltar-la, Renato recapacita i s’adona que 
qui mereix morir no és ella, sinó Riccardo (“Eri tu che 
macchiavi quell’anima”).15 

Arriben Tom i Samuel. Renato els adverteix que co-
neix els seus plans, en té proves: desitja participar en la 
conspiració. Per demostrar-los la seva sinceritat posa el 
seu fill com a garantia (“Dunque l’onta di tutti sol una”).16 
Sortejaran el nom de l’assassí. Amelia entra de cop anun-
ciant l’arribada d’Oscar. Renato, llavors, l’obliga a ella a 
fer el sorteig. L’atzar fa que surti el nom d’ell (“D’una 
grazia vi supplico”).17 Oscar porta la invitació al ball de 
màscares, ocasió idònia per cometre l’assassinat (“Ah! 
Di che fulgor”).18

El segon quadre ens porta a una estança del palau de 
Riccardo. Ell es lamenta per haver traït el seu amic. Pensa 
allunyar Renato i la seva dona, enviant-los a Anglaterra. El 
ball de màscares serà la darrera ocasió per veure’s (“Ma 
se m’è forza perderti”).19 Oscar li porta una carta anòni-
ma —escrita per Amelia—, en què se l’avisa que el volen 
matar. Riccardo, tot i això, decideix assistir a la festa.
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Comença el ball de màscares. El tercer quadre s’inicia 
amb un passatge coral (“Fervono amori e danze”).20 Els 
conspiradors estan preocupats perquè no troben Riccar-
do. Renato aconsegueix que Oscar els doni detalls de la 
seva disfressa (“Saper vorreste”).21

Riccardo i Amelia es troben. Ell no la reconeix.22 Li 
pregunta si és l’autora de la carta. Amelia insisteix en el 
perill. Llavors ell s’adona que balla amb la seva estimada. 
Li confessa que la farà marxar a Anglaterra amb el marit. 
Just quan s’acomiaden arriba Renato i fereix mortalment 
el rei. Tothom s’esvera i deturen l’assassí. Abans de mo-
rir, Riccardo confessa que Amelia és innocent i que no 
ha comès adulteri (“Ella è pura, in braccio a morte”).23 
Encara l’estima, i mai l’ha deshonrat. Renato es penedeix 
del seu error quan s’adona que Riccardo es disposava a 
allunyar-los. Amb el seu darrer sospir, implora el perdó i 
demana aturar les venjances.
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1	  En aquesta magnífica intervenció, Riccardo canta un tema escoltat al 
preludi.

2	  Verdi va confiar moltes intervencions al tenor, que porta l’acció. En l’ària 
del baríton, aquest mostra una fidelitat franca.

3	  El fragment té un to picaresc. Està escrit pel personatge transvestit, una 
soprano lleugera que, amb expressió múrria, s’oposa al jutge i al rei. La 
música permet una doble lectura, d’insinuacions melòdiques i ritmes 
suggeridors.

4	  En un final d’escena brillant, provocador i frívol, els arrossega cap a 
l’aventura.

5	  Verdi demanava una contralt de presència incisiva, profunda, similar a 
les gitanes i fetilleres verdianes d’òperes com Hamlet o Il trovatore.

6	  En aquest terzetto s’arriba a un moment de gran intensitat emocional.

7	  La canzone de Riccardo, amb canvis de tempo i figuracions rítmiques, 
és resposta pel cor.

8	  És un passatge famós. Riccardo se’n riu amb elegància, amb gestos 
melòdics i rítmics. A finals del s. xix el tenor Bonci popularitzà uns esclats 
de riure que Verdi no havia escrit. Desemboca en un número de conjunt.

9	  Amb el brillant himne “O figlio d’Inghilterra”, els assistents saluden el 
seu rei.

10	  Amelia medita sobre els seus sentiments, en un extens recitatiu i ària de 
proporcions exigents. El corn anglès acompanya planyívol la veu. És una 
ària excepcional. Verdi demanà dramatisme i una gran extensió vocal.

11	  En aquest duo, la música ens condueix per moments neguitosos i 
passatges de gran lirisme. És un dels grans duos escrits per Verdi.

12	  El cèlebre passatge posseeix tocs de sorna. Tothom fa burla de la 
situació, amb staccati que imiten el riure. Contra la befa s’oposen les 
melodies de Renato i Amelia.

13	  En el duet, un agressiu Renato s’enfronta al lirisme suplicant d’Amelia.
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14	  Ària commovedora, una preghiera que emfasitza la cruesa de la situació. 
El violoncel acompanya adoloridament.

15	  Intensa escena en dues parts: la primera està governada per l’odi i el 
sentiment de venjança, amb harmonia simple i sonoritats incisives 
als metalls; a la segona retorna el record de l’amor, d’harmonies 
tornassolades i sonoritats transparents, introduïdes per l’arpa i les 
flautes.

16	  Presentat com un càntic de venjança, quasi una marxa, uneix els tres 
conspiradors. Té semblances en passatges similars d’Ernani.

17	  Uneix diverses situacions emocionals: els homes celebren valerosos, 
però ningú s’adona de la desesperació d’Amelia.

18	  Cèlebre quintet amb tres discursos: el relat de desolació d’Amelia, la 
celebració dels botxins i Oscar amb un cant melismàtic.

19	  Després de l’emotiu recitatiu “Forse la soglia attinse”, arriba un moment 
reeixit: la romança té moments amargs. Una banda interna anuncia la 
tonada festiva del ball, interrompuda per Riccardo: “Sì, rivederti, Amelia”.

20	  Des del començament, l’orquestra reexposa el tema del ball de màscares, 
corejat. Es contrasta amb la tensió que corre la vida de Riccardo. L’escena 
és creuada per ritmes de ball.

21	  La brillant canzone d’Oscar és burleta i juganera, confessa secrets i 
efusions líriques de tempo valsejat. La cantant Selma Kurz va introduir a 
principis del s. xx ornamentacions que van tenir fortuna.

22	  Extensa escena i duettino a ritme de vals, aliè a l’assassinat. L’emoció va 
creixent.

23	  Els ritmes de dansa quasi s’han deturat sobtadament. Els sospirs del 
rei s’esvaneixen progressivament, amb timbres orquestrals quasi 
transfigurats. Aquest ambient el trenquen l’horror i la desesperació per 
la mort de Riccardo.

Tornar a l'índex

Un ballo in maschera - Giuseppe Verdi



Tornar a l'índex

Un ballo in maschera - Giuseppe Verdi

51

English synopsis

Act I We are in a hall of the palace. Riccardo has an audience with his courtiers, 
but he is preoccupied thinking about his beloved Amelia. She is married to 
Renato, a friend of Riccardo, a truth that pricks his conscience.

Oscar, the page, announces the guest list for the upcoming masked ball. 
Amelia will attend. When Riccardo hears her name, he is overwhelmed with 
emotion (“La rivedrà nell’estasi”).1

Renato arrives with troubling news: he has uncovered a plot to kill Riccardo. 
Nevertheless, Riccardo, nonchalant, asserts that his people adore him, and 
that this affection will protect him. Renato warns him that hatred is more 
powerful than love (“Alla vita che t’arride”).2

Their conversation is interrupted by the arrival of the judge, seeking a signed 
order to banish the sorceress Ulrica, accused of engaging in malevolent 
arts. Oscar, however, defends her (“Volta la terrea”).3 Intrigued, Riccardo 
decides to visit her disguised as a fisherman (“Ogni cura si doni al diletto”). 
Effortlessly, he convinces those present to join him (“Dunque, signori, as-
pettovi”).4

The second act takes us to Ulrica’s hut, a dark and eerie place where she 
is invoking Lucifer (“Re dell’abisso”).5 Riccardo is the first to arrive, finding 
her still in a heightened state. Soldier Silvano steps forward, inquiring about 
his future. Ulrica foretells his impending fortune. Meanwhile, hidden and 
observing the scene, Riccardo plans to play along and swiftly pens a letter 
conferring a promotion upon Silvano. As the soldier reads it aloud, all the 
onlookers marvel at Ulrica’s supposed powers.

Amelia has also secretly gone to the sorceress’s hut to seek help. Riccardo 
listens to her, taken aback. She grapples with a forbidden love that she 
cannot suppress. Ulrica advises her to gather magic herbs at night, which 
grow where the condemned draw their final breath (“Della cità all’occaso”). 
Amelia pledges to go, and Riccardo intends to follow her.6

The cavalcade of masked knights makes its entrance. To evade detection, 
Amelia flees (“Su, profetessa”). Samuel and Tom inquire about Riccardo’s 
future, still concealed and now in disguise. He initially asks about the fate 
of his love (“Di’ tu se fedele”).7 Ulrica reads his palm and reveals that he is 
someone powerful. Immediately after, she warns him that he will be mur-
dered by the first person whose hand he shakes.

Riccardo remains unconvinced by any of the prophecies (“È scherzo od è 
follia”).8 Silvano then reveal his identity. Despite this, none of the onlookers 
are willing to extend a handshake. Renato arrives, oblivious to the recent 
events, and warmly shakes Riccardo’s hand. Trusting in their strong friend-
ship, Riccardo laughs off the prophecy.9
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At midnight, at the foot of a grave on the outskirts, Amelia sets out to 
collect the magic herbs (“Ma dall’arido stelo”).10 Riccardo appears, compe-
lling her to confess her love (“Teco io sto… M’ami”).11 Their private moment 
is abruptly interrupted by Renato, dismayed to realise that his enemies have 
followed him and intend to kill him. To avoid being recognised by her hus-
band, Amelia covers her face with a veil. Renato and Riccardo swap clothes. 
Riccardo hastily departs, urging Renato to protect the lady he is escorting 
and, above all, to conceal her identity above all else.

Samuel and Tom plot to kill Riccardo, yet their initial target becomes Renato 
and Amelia. Renato’s true identity is revealed, catching them off guard since 
he is not Riccardo. The conspirators forcefully demand to know the wo-
man’s identity. Renato fights to protect her. However, in an effort to defend 
him, Amelia’s veil slips, and they recognise her (“Ve’ se di notte”).12 They 
anticipate the scandal that will unfold in the city and mock poor Renato, an 
infuriated cuckold who will seek revenge to redress the affront.

The first scene unfolds in a room within Renato and Amelia’s residence. He 
contemplates killing her for having cheated on him (“A tal colpa”).13 In her 
plea for mercy, she begs to hold their child before facing death (“Morrò, 
ma prima in grazia”).14 Heeding her entreaty, Renato reflects and realises 
that the one deserving of death is not her but rather Riccardo (“Eri tu che 
macchiavi quell’anima”).15

Tom and Samuel enter. Renato cautions them that he is privy to their plans 
and has evidence. Declaring his readiness to be part of the plot, he swears 
on his son’s life (“Dunque l’onta di tutti sol una”).16 They draw lots to de-
termine the assassin. Suddenly, Amelia enters, announcing Oscar’s arrival. 
Renato compels her to draw the lots. By chance, his own name is drawn 
(“D’una grazia vi supplico”).17 Oscar delivers the invitation to the masked 
ball, the ideal opportunity to carry out the murder (“Ah! Di che fulgor”).18

The second act takes us to a hall in Riccardo’s palace. Remorseful for be-
traying his friend, he contemplates sending Renato and his wife to England 
to ensure their safety. The masked ball is their final chance to see one 
another again (“Ma se m’è forza perderti”).19 Despite Oscar handing him an 
anonymous letter from Amelia, warning him of an imminent assassination, 
Riccardo decides to attend the ball.

The masked ball begins. The third act commences with a choral passage 
(“Fervono amori e danze”).20 The conspirators grow anxious as they struggle 
to locate Riccardo. Renato manages to extract details of Riccardo’s disguise 
from Oscar (“Saper vorreste”).21

Riccardo and Amelia meet. Initially failing to recognise her,22 he asks whether 
she penned the letter. She insists on the imminent danger, and he eventually 
realises he is dancing with his beloved. He confesses his intention to send 
her to England with her husband. In the midst of their farewell, Renato ar-
rives and delivers a fatal wound to the king. The onlookers are horrified as 
they restrain the assassin. Riccardo admits Amelia’s innocence, refuting any 
claims of adultery (“Ella è pura, in braccio a morte”).23 He reaffirms his love 
for her, asserting he has never dishonoured her. Renato regrets his mistake 
upon understanding Riccardo’s plan to distance himself from them. In his 
dying breaths, he pleads for forgiveness and urges an end to vendettas. 

Act two

Act three
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Musical comments

﻿1   In this magnificent performance, Riccardo performs a theme heard in the prelude.

﻿2 Verdi entrusted several passages to the tenor, who drives the action. In the baritone’s aria, genuine 
loyalty is on display.

﻿3 The excerpt exudes a playful tone, composed for the character in disguise, a light soprano who, 
with a wistful expression, challenges the judge and the king. The music lends itself to a dual 
interpretation, with evocative melodic nuances and rhythms.

﻿4 In a dazzling, provocative and whimsical scene finale, he draws them towards adventure.

﻿5 Verdi sought a contralto endowed with an incisive and profound presence, reminiscent of the 
gypsies and sorceresses found in his operas such as Hamlet or Il trovatore.

﻿6 In this terzetto, the emotional fervour reaches its zenith.

﻿7 Riccardo’s canzone, adorned with changes in tempo and rhythmic figures, is met with a chorus 
response.

﻿8 This passage is renowned. Riccardo elegantly laughs, with melodic and rhythmic gestures. In the 
late 19th century, tenor Bonci brought to prominence spontaneous bursts of laughter that were 
not part of Verdi’s original composition. This sets the stage for an ensemble number.

﻿9 The attendees salute their king with the brilliant anthem “O figlio d’Inghilterra”.

﻿10 Amelia contemplates her emotions in an extensive recitative and aria of demanding proportions, 
accompanied by the mournful tones of the English horn. It is a truly exceptional piece. Verdi, in 
his pursuit of drama and a broad vocal range, envisioned this moment.

﻿11 In the ensuing duet, the music navigates through moments of tension and passages of profound 
lyricism, making it one of Verdi’s remarkable duets.

﻿12 The famous passage has a touch of mockery. Everyone mocks the situation, with staccato notes 
echoing laughter. In contrast, Renato and Amelia’s melodies emerge.

﻿13 In the duet, an assertive Renato clashes with Amelia’s pleading lyricism.
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Musical comments

﻿14 A poignant aria, a preghiera underscoring the harshness of the situation, is accompanied by the 
cello’s sorrowful tones.

﻿15 The intense scene unfolds in two parts: the first dominated by hatred and a thirst for revenge, 
featuring simple harmonies and sharp brass tones; the second reintroduces the memory of love, 
with shimmering harmonies and clear tones introduced by the harp and flutes.

﻿16 Presented as a chant of vengeance, almost akin to a march, it unites the three conspirators, 
reminiscent of passages in Ernani.

﻿17 It brings together different emotional states: the men revel in their victories, yet Amelia’s despair 
goes unnoticed.

﻿18 The renowned quintet consists of three narratives: Amelia’s tale of anguish, the revelry of the 
executioners, and Oscar’s melismatic chant.

﻿19 Following the emotional recitative “Forse la soglia attinse”, a poignant moment unfolds: the 
romance takes on bitter undertones. A musical ensemble sets the tone for the ball’s festive 
atmosphere, which is interrupted by Riccardo: “Sì, rivederti, Amelia”.

﻿20 Right from the start, the orchestra reintroduces the theme of the masked ball, chorally 
accompanied. This contrasts with the tension permeating Riccardo’s life. The scene is interwoven 
with dance rhythms.

﻿21 Oscar’s brilliant canzone is playful and jesting, revealing secrets and lyrical effusions with a waltz 
tempo. The singer Selma Kurz introduced ornamentations in the early 20th century that gained 
popularity.

﻿22 In a grand scene, a duettino unfolds in a waltz rhythm, removed from the impending assassination. 
The emotion intensifies.

﻿23 The dance rhythms almost come to an abrupt halt. The king’s sighs gradually fade away, with 
orchestral timbres undergoing an almost transfiguration. The atmosphere shatters under the 
weight of the horror and despair over Riccardo’s death
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“Che!... Amelia! 
Così mi paga se l’ho 
salvato! 
Ei m’ha la donna 
contaminato!
Per lui non posso 
levar la fronte, 
Sbranato il cor per 
sempre m’ha!”

Renato
 acte II, Un ballo in maschera
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“Un istante, è ver l’amai 
Ma il tuo nome non 
macchiai. 
Sallo Iddio, che nel mio 
petto 
Mai non arse indegno 
affetto.” 

Amèlia
acte III, Un ballo in maschera
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Giuseppe Verdi neix al ducat de Parma el 1813 i morirà a Milà, al nou 
regne d’Itàlia, el 1901. La seva vida transcorre en estats diferents dintre 
del que ara entenem per un sol país que és Itàlia: Parma, el Regne de les 
Dues Sicílies, Sardenya, els Estats Pontificis, el Vènet austrohongarès… 
I és que la idea d’Itàlia com a estat unificat és moderna i és fruit d’un 
llarg procés de lluites socials, culturals, polítiques i també militars que 
coincideix cronològicament amb la vida del compositor, i es coneix amb 
el nom de Risorgimento. 

En aquest conjunt heterogeni d’estats hi trobem governs absolutistes 
(locals i estrangers), el govern teocràtic dels Estats Pontificis o la 
monarquia parlamentària dels Savoia, entre d’altres. Les diferències 
de caràcter polític són evidents, però també socialment i culturalment 
hi ha una elevada diversitat. De fet, és difícil de reconèixer una única 
societat o una única cultura italiana en un moment en què la major part 
dels italians pràcticament no utilitzen l’italià. La diversitat cultural és tan 
elevada com el nombre de llengües i dialectes que es parlen entre els 
Alps i Sicília. I tot i això, sorgeix una idea de italianitat i un moviment 
unificador i de progrés que reuneix els interessos de la monarquia 
piemontesa dels Savoia amb gran part de la burgesia i de les classes 
populars, de nord a sud.

El moviment nacionalista 
i romàntic italià s’havia iniciat 
com a moviment cultural a finals 
del segle xviii i, poc després, 
començava a definir-se també 
políticament. Si bé França havia 
estat finalment derrotada als 
camps de batalla d’Europa, els 
ideals revolucionaris republicans 
s’havien escampat per tot el 
continent, i a Itàlia els interessos 
de la majoria dels ciutadans 
quedaven contraposats als de 
l’aristocràcia, local i estrangera, i 
lligats al moviment risorgimentale 
amb el qual Verdi simpatitza des 
del principi i amb el qual serà 
identificat obertament.

Ja l’any 1842 el cant dels 
hebreus “Va, pensiero” de 
Nabucco serveix per emmirallar 
la lluita del poble italià per la seva 
independència i unificació. El 
fenomen es va repetint amb I lombardi alla prima crociata (1843), on 
els cavallers llombards defensen la “Terra Santa”, com també a Attila 
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(1845) on Ezio prega “Avrai tu l’universo, lascia l’Italia a me” (‘tu tindràs 
l’univers, deixa’m Itàlia a mi’) i també a Macbeth (1847), on el tirà força 
l’exili del poble d’Escòcia. La identificació de Verdi amb el Risorgimento 
serà tal que, després de les representacions de les òperes verdianes, 
es farà habitual l’aparició de pintades als carrers de les ciutats amb 
el missatge “Viva Verdi”, i no només per aclamar el gran compositor, 
sinó també per reclamar tot allò que representa extramusicalment. 
El missatge encriptat, però ben sabut, era: “Viva Vittorio Emanuele, 
re d’Italia” (‘Visca Víctor Manuel, rei d’Itàlia’), i és que la lluita per la 
unificació italiana va quedar lligada al futur del rei Savoia com a garant 
d’unes llibertats constitucionals que no reconeixien la resta de governs 

itàlics, que es mantenien amb mà dura contra les reformes liberals i 
encara en la línia més absolutista. Verdi, com Garibaldi i tants d’altres 
del seu temps, acaba defensant la causa monàrquica d’una manera que 
podríem considerar entre accidental i pragmàtica, amb el convenciment 
que defensar la monarquia piemontesa és la millor manera per intentar 
assolir els interessos del poble italià.

És així com Verdi va viure sempre compromès amb la causa de la 
terra que l’havia vist néixer i s’hi va sentir sempre lligat i arrelat. El 1863 
escrivia: “Sono stato, sono e sempre sarò un paesano delle Roncole” 
(‘he estat, soc i sempre seré un pagès de Le Roncole’), perquè els 
seus orígens humils van marcar notablement la seva obra, que podem 
emmarcar en el nacionalisme musical i el Romanticisme. Va ser hereu de 
Rossini, Bellini, Donizetti…, i reivindicava tornar a la tradició mentre es 
projectava cap a la modernitat obrint-se a noves influències, com les de 
Wagner. A més, va destacar per la seva intuïció literària i va triar Dumas, 
Voltaire, Shakespeare… per a les seves òperes, amb grans llibretistes 
com Somma, Piave o Boito. Representa també la fi del belcantismo, en 

“La censura, com si es tractés de la 
mateixa Ulrica preveient un futur 

fosc a les autoritats, donava l’avís per 
por que algun Renato Orsini decidís 

acabar el ballo abans d’hora.”
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el valor de veus que expressin el dramatisme per sobre de la perfecció 
tècnica, i explota la multiplicitat de facetes dels protagonistes allunyant-
se dels papers plans i unívocs. Tot i la fama ja reconeguda de Verdi, 
aquests personatges van resultar sovint incòmodes, com el bufó 
Rigoletto o la cortesana Violetta a La traviata, i li van crear problemes 
amb el poder. La moral de l’època era poc avesada a reconèixer 
determinades problemàtiques, i una solució habitual era allunyar-les 
canviant les trames en l’espai o bé en el temps.

El cas més paradigmàtic d’aquestes censures el viuria Verdi amb Un 
ballo in maschera, i és que l’obra no va tenir una rebuda tan fàcil com 
es podria pensar per una trama ja representada a París més de vint anys 
enrere. Gustave III, ou Le bal masqué, de Daniel Auber, es va estrenar 
sense problemes l’any 1833 amb llibret d’Eugène Scribe i va servir de 
base per a l’òpera que Verdi i Somma van presentar al Teatro San Carlo 
de Nàpols el 1858.

Però la censura napolitana va ser implacable i va posar infinitat de 
traves a l’obra. El punt més conflictiu era sens dubte el fet de mostrar 
un magnicidi en escena. Europa es trobava immersa en una dura onada 
d’atemptats: Ferran II de Borbó, rei de les Dues Sicílies, ja n’havia patit 
un, del qual va sortir il·lès, i el mateix Napoleó III va ser atacat per Felice 
Orsini per la seva implicació en la política italiana. En aquell mateix 
moment, Garibaldi avançava des de Sicília de manera imparable cap a 
Nàpols, i la cort borbònica tenia els dies comptats.
Després de fer diverses contrapropostes i canvis, l’acord no arribava, i 
Verdi decidí d’abandonar el projecte per al San Carlo i es va exposar a 
una demanda que finalment no va prosperar. L’obra va ser proposada 
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de nou a Roma, on Verdi preveia una actitud més laxa per part de les 
autoritats, com efectivament va ser. La censura vaticana va acceptar 
l’assassinat d’un governant com a fet central de la trama, però va obligar 
a traslladar-la fora d’Europa: situar-la a Boston un segle abans i que el 
protagonista no fos un rei, sinó un governador. Aquesta és la versió que 
es va estrenar al Teatro Apollo de Roma el 17 de febrer del 1859.

Així doncs, el ball de màscares, el joc del poder, les pretensions i les 
aparences van quedar sobre la taula abans i tot de l’estrena de l’òpera. 
La censura, com si es tractés de la mateixa Ulrica preveient un futur fosc 
a les autoritats, donava l’avís per por que algun Renato Orsini decidís 
acabar el ballo abans d’hora.

El cas és que Verdi va poder representar a Roma la trama principal, 
però no tot el contingut contextual que havia previst. És per això que és 
especialment interessant veure la versió inicial, ambientada en una cort 
europea, en la qual es percep la importància d’un fet històric real que, 
situat en la llunyania americana i en la figura d’un simple governador, 
segurament no tenia la mateixa rellevància. Gustau III, rei de Suècia, és 
Riccardo, un monarca del seu temps, un governant de poder absolut, 
que se’ns mostra com una persona segura de si mateixa, que adopta 
actituds més aviat frívoles en el dia a dia, però que també sap perdonar i 
aconsegueix que empatitzem d’alguna manera amb ell. Com també fem 
amb Renato, que és un servent, però és l’amic fidel, que en un moment 
determinat se sent traït i, tot i convertir-se en un assassí, entenem el gir 
conductual que experimenta. I és que, més enllà de la trama principal, 
l’obra ens presenta uns personatges complexos i amb multiplicitat de 
facetes. Ho fa a la manera romàntica, i també molt pròpia d’un moment 
de màxima ebullició ideològica i cultural, en el qual naixeran totes les 
noves ideologies i identitats que marcaran la història europea dels 
segles xix, xx i qui sap si també del xxi.
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Un ballo in m
aschera al Gran Teatre del Liceu
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“Ma se m’è forza 
perderti 
Per sempre, o luce mia, 
A te verrà il mio palpito 
Sotto qual ciel tu sia. 
Chiusa la tua memoria 
Nell’intimo del cor.”

Riccardo
acte III, Un ballo in maschera
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“Sì, rivederti, Amelia, 
e nella tua beltà anche 
una volta l’anima 
d’amor mi brillerà”

Estrena absoluta:  
17 de febrer del 1859 al Teatro 
Apollo de Roma

Estrena al Liceu i a Barcelona:  
31 de gener del 1861

Última representació:  
29 d’octubre del 2017

Total de representacions: 164

L’òpera més afortunada: els Ric-
cardos més insignes han desfilat 
pel Liceu

La cronologia d’Un ballo in 
maschera al Liceu és gloriosa. 
Centrada en els personatges de 
Riccardo, Amelia i Renato, ha tin-
gut aquí els intèrprets més cèle-
bres, amb divos italians o de re-
pertori bàsicament italià, sobretot 
pel que fa a tenors. Hi han desfilat 
els especialistes més grans, com 
Emilio Naudin, Pietro Mongini, el 
mític Mario (que no necessitava 
cognom per demostrar que 
havia estat el tenor més gran de 
l’època), Roberto Stagno, Emilio 
De Marchi, Augusto Scampini, 
Alessandro Bonci i, a la segona 

meitat del segle xx, un reguitze-
ll de divos tenors, un rere l’altre: 
Gianni Poggi, Giuseppe Di Stefano, 
Richard Tucker, Carlo Bergonzi, 
Plácido Domingo, Jaume Aragall 
i Piotr Beczała. A aquests noms 
cal afegir-hi els dels divos del país: 
el gironí Amador Famadas, Josep 
Palet i Pau Civil.

Amb tot, Un ballo in maschera 
té un gran buit al Liceu. Com en el 
cas de Norma, amb totes les més 
grans tret de Callas, amb Un ballo 
in maschera hem tingut tots els 
més grans Riccardos de la història 
tret de dos especialistes, com Lu-
ciano Pavarotti i Josep Carreras, 
que cantà aquesta òpera arreu i 
amb els èxits més esclatants.

Entre les sopranos, la llista és 
igualment impressionant: Car-
lotta Carozzi-Zucchi, Emma La 
Grua, Sofia Vera-Lorini, Luigia 
Ponti Dell’Armi, Giuseppina Borsi 
de Giuli, Romilda Pantaleoni, Félia 
Litvinne, Tina Poli-Randaccio, Ma-
ria Caniglia, Marcella Pobbe, Rita 
Orlandi Malaspina, Montserrat Ca-
ballé, Ghena Dimitrova, Enriqueta 
Tarrés, Anna Tomowa-Sintow i 
Ana María Sánchez.
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Els barítons, igualment il·lustres: el noble an-
glès Sir Charles Santley, Leone Giraldoni, Vic-
tor Maurel, Riccardo Stracciari, Mattia Battis-
tini, Raimon Torres, Manuel Ausensi, Cornell 
MacNeil, Renato Bruson, Joan Pons, Giorgio 
Zancanaro i Carlos Álvarez. No ens podem 
queixar.

Encara hi ha un quart personatge en im-
portància: Ulrica, una de les parts més greus 
del repertori ara habitual. Pel Liceu hi han pas-
sat Teresina Ferni, Giuseppina Zinetti, Bianca 
Berini, Fiorenza Cossotto, Viorica Cortez, Elisa-
betta Fiorillo i Dolora Zajick.

El gust envers Un ballo in maschera al Li-
ceu és un tema que sempre ens ha sorprès. 
S’hi estrena el 1861, dos mesos abans del pri-
mer incendi (9 d’abril del 1861). En aparença, 
l’òpera agrada i queda fixa al repertori. Agrada 
tant, que a partir del 1870 es representa nou 
temporades consecutives i el 1881 ja ha arribat 
a 90 representacions. L’estimació per Un ballo 
in maschera sembla confirmada, tot i que a la 
primera temporada ja advertim que es tracta 
d’un títol en el qual potser es tenia poca fe. La 
prova és que en tres de les deu representaci-
ons anunciades s’elimina l’acte iv (fins fa pocs 
anys, el Liceu representava sempre Un ballo in 
maschera en quatre actes) i és substituït per 
l’acte iv de Rigoletto, “de mucho mayor efecto 
y mucho más gustado por el público”. Per aca-
bar-ho d’adobar, no era ni l’acte iv sencer; es 
cantava “La donna è mobile” i s’acabava amb 
el quartet. Aquest costum d’eliminar algun dels 
actes del Ballo i substituir-lo per un acte d’una 
altra òpera, un concert o un ballet es va mante-
nir al Liceu durant anys. És per això que a l’hora 
de confeccionar la cronologia liceista, Un ballo 
in maschera es revela com el títol més proble-
màtic pel que fa a nombre de representacions.

Creiem que el respecte per aquesta òpera 
al Liceu era nul. El 14 de desembre del 1862, 
després d’Un ballo in maschera, la funció aca-
ba amb el ball “La vivandera”. El 25 de gener 
del 1863 s’anuncia una funció amb l’indi D’Jal-
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ma i la primera parella de ballarins 
Pitteri-Dervine. De fet, es repre-
sentava Un ballo in maschera i en 
un dels intermedis actuava l’indi 
D’Jalma. En un altre intermedi es 
balla “La Napolitana”, per Pitteri 
i Dervine. Malgrat que es repre-
sentava Un ballo in maschera, i 
sencera, sembla que això no era 
l’aspecte més destacable de la 
funció, sinó l’indi i la parella de ba-
llarins que omplien els entreactes. 
Els talls eren del tot capriciosos. El 
21 d’abril del 1863, a la penúltima 
salida del Sr. Mario, el tenor su-
primeix la romança de l’últim acte 
i una part del concertant final. 
L’eliminació de la gran ària “Ma se 
m’è forza perderti” havia arrelat 
amb força. Ens sorprèn, i molt, 
que encara als anys quaranta del 
segle xx Jussi Björling la tallés al 
Metropolitan. Mario cantava la 
part de Riccardo fent algunes vari-
acions i algunes supressions intro-
duïdes, segons ell, per l’autor quan 
s’havia representat el Ballo a París. 
Això anunciava la cartellera, per 
bé que sabem que Verdi mai no 
acceptà cap mena de canvi ni de 
tall a les seves òperes. El 25 d’abril, 
després d’Un ballo in maschera, 
Mr. Haslam impressiona el públic 
en “Vuelo de los trapecios”. Amb 
l’òpera no n’hi havia hagut prou.

L’11 de desembre del 1872 la 
representació d’Un ballo in masc-
hera va ser a benefici de la família 
Baraldi: “Hallándose en esta capi-
tal, sin ajuste, el conocido baríto-
no Paolo Baraldi y careciendo de 
medios para marchar a Italia, la 
Empresa de este teatro destina 
la función de esta noche para lo-

Giusppe D
i 

Stefano

M
aria Caniglia

Carlo 
Bergonzi

Rita O
rlandi 

M
alaspina

M
anuel 

Ausensi

Bianca 
Berini

Tornar a l'índex

Un ballo in maschera - Giuseppe Verdi



70

grar dicho objeto”. Baraldi havia 
estat empresari del Liceu l’any 
anterior i hi havia cantat les tem-
porades 1865-66, 1866-67, 1869-70 
i 1871-72. El 1870 fins i tot hi ha-
via estrenat una òpera de la qual 
era autor, del llibret i de la músi-
ca, L’orfanella. No va passar de la 
primera representació. A més, per 
animar l’estrena, entre el segon i el 
tercer acte la soprano Enrichetta 
de Baillou-Marinoni es va dignar a 
cantar la cavatina de l’acte i de La 
traviata.

Acceptada amb reserves, el 
Ballo perd aquí molt d’interès 
quan arriba el segle xx. Cada cop 
es representa menys. Cal recor-
dar que el repertori es redueix 
als mínims i no es limita a aquest 
títol. De fet, a la mort de Verdi 
(1901) ben poques de les seves 
obres —no arribaven a deu— es 
mantenien als cartells. Nabucco, 
per exemple, ja havia anat a parar 
als arxius. El Liceu va viure setan-
ta anys sense Nabucco i ningú no 
el va trobar a faltar. Don Carlos, 
cinquanta anys. No és fins a la 
segona meitat del segle xx que 
el Ballo torna a interessar. Tor-
nava i amb divos absoluts, gràcia 
de l’últim empresari, Joan Antoni 
Pàmias. Pocs teatres d’òpera po-
den lluir d’haver tingut com a Ric-
cardo d’Un ballo in maschera, un 
rere l’altre i en pocs anys, Gianni 
Poggi (1948), Giuseppe Di Stefa-
no (1961), Richard Tucker (1965) 
—amb l’esclat gloriós de la frase 
“Sì, rivederti Amelia!”—, Carlo 
Bergonzi (1969), Plácido Domingo 
(1973), Jaume Aragall (1978) i Piotr 
Beczała (2017).
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Amb 164 representacions reparti-
des en 37 edicions, la cronologia 
d’Un ballo in maschera recull un 
enfilall de divos com, potser, cap 
altra òpera de totes les repre-
sentades al Liceu. A la penúltima 
edició, però, la producció es va 
menjar les veus, en el sentit que 
va acaparar tot el protagonisme. 
La producció de Calixto Bieito va 
trasbalsar el públic habitual. Era 
la temporada 2000-2001. Ja han 
passat uns quants anys, i el temps 
esborra alegries i penes. Aquell 
Ballo ja queda lluny. Qui signa 
aquestes ratlles en té un record 
particular. A la fi de l’òpera, Ric-
cardo, el tenor Walter Fraccaro, 
moria damunt del coverol. Com 
que figurava que l’havien apunya-
lat, el cantant premia un truc de 
teatre, una d’aquelles bossetes 
de suc vermell que simulen sang. 
L’efecte no s’havia assajat i tota la 
suposada sang va caure damunt 
del sofert apuntador, que, per tor-
nar a casa, va haver de demanar 
pantalons i camisa al departament 
de sastreria. Semblava ell, l’assassí 
del comte Riccardo.
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“No us puc amagar com 
m’enardeix pensar que una via 
rutilant s’obre al meu davant 
[...], que soc jo qui decidirà el 
destí de l’Àsia, que l’imperi 
otomà deu exclusivament la 
seva existència a Suècia i que, 
entre tants monarques, que són 
massa tous o s’esporugueixen 
pels èxits de l’emperadriu 
[Caterina II], jo soc l’únic que li 
oposarà resistència.”

Gustau III
carta del monarca a la seva germana
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Biografies

Riccardo Frizza
Director musical 

Format al Conservatori de Milà i a l’Accademia Chi-
giana. Actualment és el director musical del Festival 
Donizetti de Bergam i de l’Orquestra Simfònica i Cor 
de la Radio Hongaresa. A més, treballa habitualment 
en teatres com el Teatro alla Scala de Milà, Maggio 
Musicale Fiorentino, Teatro La Fenice de Venècia, 
Teatro San Carlo de Nàpols, Opéra national de Paris, 
Festival d’Aix-en-Provence, Teatro Real de Madrid, 
ABAO-OLBE, Lyric Opera of Chicago, Washington 
National Opera, San Francisco Opera i The Metro-
politan Opera de Nova York, on hi ha dirigit obres 
del gran repertori italià, des del bel canto romàntic, 
fins a obres de Giuseppe Verdi. A més, ha treballat 
amb formacions com l’Orchestra dell’Accademia 
Nazionale di S. Cecilia, Gewandhaus Orchestre de 
Leipzig, Sachsische Staatskapelle de Dresde, La VER-
DI de Milà, Mahler Chamber Orchestra, Filharmòni-
ca de Sant Petersburg, Philarmonia Orchestra de 
Londres, Bayerische Staatsorchester, Filharmònica 
de Monte Carlo, Tokyo Symphony Orchestra o la 
Kyoto Symphony Orchestra. 

Debutà al Gran Teatre del Liceu la temporada 
2005/06 amb Semiramide, i hi ha tornat amb I 
Capuleti e i Montecchi (2015/16), Rigoletto (2016/17), 
L’italiana in Algeri (2018/19), Les contes d’Hoffmann 
i el concert Sondra Radvanovsky: Les tres reines 
(2020/21) i Il trovatore (2022/23). 

Jacopo Spirei
Director d’escena

Guanyador del premi del públic a Salzburg a la millor 
producció de la temporada 2012/2013 al Landesthe-
ater, també és professor associat d’òpera a la Kunst-
høgskolen i Oslo. En l’àmbit operístic, les obres que 
ha dirigit inclouen algunes com Don Giovanni, Così 
fan tutte i Nozze di Figaro al Salzburger Landesthe-
ater, Cambiale di Matrimonio com a producció inau-
gural de la primera temporada del Theater an der 
Wien a la Kammeroper, L’elisir d’amore que inaugura 
la temporada al Badisches Staatstheater Karlsruhe, 
Don Giovanni a la San Francisco Opera, Falstaff al 
guardonat Festival Verdi de Parma i l’estrena ameri-
cana de Brokeback Mountain de Charles Wuorinen 
a Nova York. Ha treballat amb el reconegut director 
d’escena Graham Vick com a director associat i re-
positor arreu del món. 

Debuta al Gran Teatre del Liceu.
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Virginia Spallarossa
Coreògrafa

Formada al Teatro alla Scala i a l’Académie Princesse 
Graçe, estudià dansa contemporània amb mestres 
destacats de la Release technique. Des del 2007, és 
ballarina i assistent a la companyia internacional 
Déjà Donné. Ha actuat al Teatro alla Scala, Teatro Li-
rico di Cagliari, Arena di Verona, Rossini Opera Fes-
tival, Teatro Carlo Felice, Òpera de Bilbao, Òpera de 
Roma, Comunale di Firenze, Bunkakhan de Tòquio, o 
Bayerische Staatsoper de Munic amb coreografies 
de Sean Walsh, Mark Baldwin, i Ron Howell, del qual 
és assistent. Ha col·laborat com a assistent de core-
ografia i direcció a People to sing with dancing on 
a bridge al Sommer Szene de Salzburg. El 2006 va 
ser professora al projecte Dance Greenhouse amb 
Tanzelarija (ONG) a Sarajevo, dirigint-se als nens 
d’orfenats i als nens bosnians. L’any 2012 dirigeix un 
taller de videodansa amb Gilles Toutevoix al Festival 
Internacional Dança em foco, a Rio de Janeiro. Des 
del 2017, treballa com a assistent de direcció, mo-
vement coach i coreògrafa amb el director Jacopo 
Spirei en algunes produccions d’òpera lírica. Signa 
les coreografies el 2019 per a Rinaldo a Opera Lom-
bardia, el 2021 per a Un ballo in maschera al Teatro 
Regio di Parma i el 2023 per a Carmen al Sferisterio 
di Macerata. 

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

Richard Hudson
Escenògraf i figurinista

Nascut al Zimbabwe, Richard Hudson es va formar 
a la Wimbledon School of Art. Ha dissenyat esceno-
grafies per a òperes a Glyndebourne, Covent Gar-
den, el Metropolitan Opera de Nova York, el Teatro 
alla Scala, el Maggio Musicale de Florència, l’English 
National Opera, l’Scottish Opera, el Kent Opera, 
l’Opera North, la Wiener Staatsoper, Munic, Chi-
cago, Copenhaguen, Atenes, Bregenz, Àmsterdam, 
Zuric, Barcelona, Madrid, Brussel·les, Houston, Was-
hington, Venècia, Pesaro i Roma. El 1988, el Sr. Hud-
son va guanyar un premi Olivier per la temporada de 
Jonathan Miller a l’Old Vic. Les seves escenografies 
per a The Lion King han guanyat nombrosos premis, 
incloent un Tony el 1998. El 2003 va guanyar la Me-
dalla d’Or de Diseny d’Escenografia a la Quadriennal 
de Praga i el 2005 va rebre un Doctorat Honorari 
de la Universitat de Surrey. També ha estat distingit 
com a Royal Designer for Industry (RDI).

Els seus treballs recents inclouen Leopoldstadt 
(West End i Broadway), La bohème i Gianni Schicchi 
(Greek National Opera); The Nutcracker i Sleeping 
Beauty (American Ballet Theatre), Romeo and Juliet 
(Bolshoi Ballet) o la Tetralogia de Wagner (Teatro 
Massimo de Palerm), entre d’altres. 

Va debutar al Gran Teatre del Liceu la temporada 
2001/02 amb La petita guineu astuta (2001/02) i hi 
ha tornat amb Lucia di Lammermoor (2006/07).
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Giuseppe di Iorio
Il·luminador

Originari de Nàpols, va estudiar a la Guildhall Scho-
ol of Music and Drama de Londres. Ha treballat en 
produccions de les òperes Aida, Carmen i Le nozze 
di Figaro al Teatro Lirico, així com en produccions 
de Mittwoch aus Licht, Life Is a Dream, Khovànsxina, 
Otello, Idomeneo i La traviata per a la Birmingham 
Opera. Ha treballat com a dissenyador d’il·luminació 
en produccions de Mittwoch aus Licht i The Golden 
Cockerel (Bergen National Opera), La cenerentola 
(Teatro Heredia), Die Walküre (Teatro Massimo de 
Palerm), My Fair Lady (Théâtre du Châtelet i Teatre 
Mariïnski), Rigoletto (Megaron d’Atenes), La traviata 
(Teatro di San Carlo de Nàpols i el Teatro Petruzzelli 
de Bari), Mosè in Egitto (Premio Abbiati, 2011, Rossi-
ni Festival), Boris Godunov i The Makropulos Affair 
(Teatre Mariïnsky), Die Entführung aus dem Serail 
(Teatro dell’opera de Roma), Die Gezeichneten (Pre-
mio Abbiati, Palerm), Götterdämmerung, Siegfried i 
Die Walküre (Lisboa), Die Zauberflöte (Teatre Bol-
xoi) i Otello (Festival de Salzburg i Opera di Roma). 
Com a dissenyador de producció i d’il·luminació, 
ha treballat en produccions d’Elektra i Cassandra 
(Teatro Bellini), Il trovatore (Nuremberg), Macbeth 
(Münster), Otello (Kiel), Carmen (Òpera de Sar-
rebruck) i Semele (Scottish Opera i la Florentine 
Opera de Milwaukee). 

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

Pablo Assante 
Director del Cor del Gran Teatre del Liceu

Pablo Assante va néixer a Quilmes l’any 1975. Va co-
mençar els estudis de piano als 8 anys a l’Escola de 
Belles Arts de la seva ciutat natal i després els va 
continuar al Conservatori Nacional de Buenos Aires. 
El 1997 va obtenir la Llicenciatura en Música, en les 
especialitats en Direcció Orquestral i en Direcció 
Coral, a la Universitat Catòlica Argentina i va prosse-
guir l’estudi de les dues especialitats al Mozarteum 
de Salzburg (càtedra Denis Russell / Jorge Rotter i 
Karl Kamper). Des del 2001, ha treballat com a mes-
tre preparador, com a director d’orquestra i, prin-
cipalment, com a director del cor en les tempora-
des de diversos teatres lírics, com els de Chemnitz, 
Frankfurt, Saarbrücken, Dresden (Semperoper) i el 
Teatro Carlo Felice de Gènova. Com a director d’or-
questra, ha dirigit ballet, òpera (entre altres títols, 
Cavalleria Rusticana, I Pagliacci, Don Giovanni, La 
vídua alegre), concerts simfònics i simfonicocorals 
(com els rèquiems de Mozart i Verdi, i la simfonia 
Lobgesang, de Mendelssohn), amb orquestres com 
la Robert Schumann Philharmonie, la Saarländisc-
hes Staatsorchester, l’Orquestra Simfònica Nacional 
Argentina i l’orquestra del Teatro Carlo Felice de 
Gènova. Les seves col·laboracions com a director 
del cor també inclouen el cor Voci Bianche di Roma 
per al Teatro dell’Opera i l’Acadèmia Nacional de 
Santa Cecília de Roma; el cor de la Ràdio de Leipzig; 
el cor de la Simfònica de Bamberg; el cor de l’Òpe-
ra de Zuric; el Festival de Pasqua de Salzburg, amb 
els cors de la Semperoper de Dresden i de l’Òpera 
de Munic (Parsifal, DVD Deutsche Grammophon), 
i, més recentment, amb els teatres d’òpera de Xi’an, 
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Pequín, Xangai i Staatsoper München. A més d’un 
repertori operístic ben ampli que comprèn els títols 
principals de Wagner, Verdi i Puccini, ha col·laborat 
com a director de cor en simfonicocorals —com la 
Missa Solemnis, de Beethoven (DVD Unitel); el War 
Requiem, de Britten; l’Ein Deutsches Requiem, de 
Brahms; els oratoris Das Liebesmahl der Apostel, 
de Wagner; The dream of Gerontius, d’Elgar, i les 
simfonies de Mahler 2, 3 i 8— i amb directors com 
Kurt Masur, Georges Prêtre, Colin Davis, Christian 
Thielemann, Fabio Luisi i Kirill Petrenko.

Freddie De Tommaso
Riccardo

Tenor. Format a la Royal Academy of Music i a l’Ope-
ra Studio de la Bayerische Staatsoper, es va donar 
a conèixer en guanyar el Premi Tenor Plácido Do-
mingo i el Premi Verdi al Concurs Internacional de 
Cant Tenor Viñas de l’any 2018 a Barcelona. Des de 
llavors, ha actuat a grans escenaris d’arreu del món 
com la Royal Opera House de Londres, el Teatro alla 
Scala de Milà, la Bayerische Staatsoper de Munic, 
De Nationale Opera d’Amsterdam, el Teatre Bolxoi 
de Moscou o la Wiener Staatsoper, entre d’altres. 
Entre els seus compromisos recents trobem Ismaele 
(Nabucco) i Macduff (Macbeth) a Viena, Mario Ca-
varadossi (Tosca) a Santa Fe i Verona, B.F. Pinkerton 
(Madama Butterfly) a Munic, Don José (Carmen) a 
Verona, Alfredo (La traviata) a Amsterdam, Berlín, 
Munic i Verona o Rodolfo (La bohème) a Milà, Viena, 
Berlín i Londres, entre d’altres.

Ha debutat al Gran Teatre del Liceu aquesta tempo-
rada 2023/24 amb Carmen i amb un recital amb la 
soprano Lise Davidsen.

Arturo Chacón-Cruz
Riccardo

Tenor. L’any 2005 guanyà el concurs de cant Opera-
lia impulsat per Plácido Domingo i des d’aleshores 
ha cantat a teatres d’arreu del món. El seu reperto-
ri inclou rols com Jacopo Foscari (I due Foscari), 
Gabriele Adorno (Simon Boccanegra), Pinkerton 
(Madama Butterfly), Rodolfo (Luisa Miller), duc de 
Màntua (Rigoletto), Alfredo (La traviata), Hoffmann 
(Les contes d’Hoffmann), Werther i Romeo (Roméo 
et Juliette), entre d’altres. També ha interpretat Des 
Grieux (Manon) al Teatro Palacio de Bellas Artes de 
Mèxic, ha actuat a La Monnaie de Brussel·les amb 
Rigoletto, ha cantat La traviata al Theater an der 
Wien, Bayerische Staatsoper de Munic i LA Opera 
de Los Angeles, Carmen a l’Staatsoper d’Hamburg, i 
La bohème a Macerata, a San Francisco i Hamburg.

Debutà al Gran Teatre del Liceu la temporada 
2016/17 amb Werther, i hi ha tornat amb Luisa Mi-
ller (2018/19) i La traviata i Les contes d’Hoffmann 
(2020/21).
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Artur Ruciński
Renato

Baríton. Nascut a Varsòvia, va estudiar al Conserva-
tori de la seva ciutat natal i va començar a cantar 
a l’Òpera de Cambra de la mateixa ciutat al Teatre 
Nacional de Polònia, on va debutar l’any 2002 amb 
Ievgueni Onegin.

El director Valeri Guérguiev el convidà a interpre-
tar el rol del Príncep Ieletski (Pikovaia dama), a més 
del rol protagonista de Ievgueni Onegin i Valentin 
(Faust). Entre els seus compromisos recents tro-
bem el seu debut a la San Francisco Opera inter-
pretant Giorgio Germont (La traviata), Francesco 
(I masnadieri) al Teatro dell’Opera di Roma, Ashton 
(Lucia di Lammermoor) al Teatro Real de Madrid, 
Comte de Luna (Il trovatore) a la Lyric Opera of 
Chicago, i, a l’Opéra Monte-Carlo, Luisa Miller en 
versió concert.

També ha interpretat La traviata, Manon i La bohè-
me a The Metropolitan Opera de Nova York, entre 
d’altres. 

Debutà al Gran Teatre del Liceu la temporada 
2009/10 amb Król Roger, i hi ha tornat amb La bo-
hème (2015/16) i Il trovatore (2016/17).

Ernesto Petti
Renato

Va obtenir el seu títol a l’Accademia di Alto Perfezi-
onamento Torre del Lago Puccini i va ser membre 
del Centre de Perfeccionament Plácido Domingo al 
Palau de les Arts de València.

Entre els seus compromisos recents i futurs cal des-
tacar: el paper de David il Rabbino a L’Amico Fritz 
a Piacenza, Giorgio Germont (La traviata) al Teatro 
Lirico Cagliari, al Grand Théâtre d’Avinyó i en gires 
per Itàlia; Renato (Un ballo in maschera) al NCPA 
de Pequín i a Piacenza, Ravenna i Ferrara; Enrico 
(Lucia di Lammermoor) al Teatro Petruzzelli de Bari, 
en una nova producció al Stadtheater Basel i a Pa-
lerm, Paolo (Simon Boccanegra) al Concertgebouw 
d’Amsterdam, Carlo Gérard (Andrea Chénier) al Te-
atro Alighieri de Ravenna, Conte di Luna (Il trovato-
re), Marcello (La bohème) i Ford (Falstaff) al Teatro 
Petruzzelli de Bari, el debut del paper de Kyoto (Iris 
de Mascagni) al Kozerthaus de Berlín, el debut del 
paper d’Alfio (Cavalleria rusticana) al Teatro Massi-
mo de Palerm, el debut del paper de Carlo (Ernani) 
a Piacenza i al Vlamsee Oper, el debut del paper 
del Gran Sacerdot de Dagó en una nova producció 
de Samson et Dalila al Teatro San Carlo de Nàpols, 
Lucia di Lammermoor a la Deutsche Oper de Berlín 
i Nabucco a Oviedo i al Staatstheater Mainz. 

Debuta al Gran Teatre del Liceu.
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Anna Pirozzi
Amelia

Soprano. Nascuda a Nàpols, començà els estudis 
musicals a l’Institut Musical de la Vall d’Aosta, per 
posteriorment graduar-se al Conservatori Giuseppe 
Verdi de Torí. Debutà professionalment l’any 2012 
al Teatro Regio di Torino, interpretant Amelia (Un 
ballo in maschera). D’ençà aquell moment, la seva 
carrera l’ha portat a actuar en grans escenaris como 
el Teatro alla Scala de Milà, la Bayerische Staatsoper 
de Munic, la Royal Opera House de Londres, la San 
Francisco Opera o el Teatro Real de Madrid, entre 
d’altres. En el seu repertori trobem papers com Abi-
gaille (Nabucco), Lucrezia Contarini (I due Foscari), 
Santuzza (Cavalleria rusticana), Elvira (Ernani), Le-
onora (Il trovatore), Maddalena di Coigny (Andrea 
Chénier), Lady Macbeth (Macbeth) o Giorgietta (Il 
tabarro) y Suor Angelica, entre d’altres. 

Debutà al Gran Teatre del Liceu la temporada 
2017/18 amb Attila en versió concert, i hi ha tornat 
amb La Gioconda (2018/19).

Saioa Hernández
Amelia

Soprano. Inicià els seus estudis amb el tenor Santi-
ago Calderón, continuant amb les sopranos Rena-
ta Scotto i Montserrat Caballé. Des de llavors perfec-
ciona i estudia amb el tenor Francesco Pio Galasso. 
Ha estat premiada amb la Medalla d’or al Mèrit de las 
Belles arts 2021, ha rebut el Premi Talía de les Arts Es-
cèniques 2022 i l’Óscar de la lírica a la millor soprano 
de l’any 2021, així com el premi a la Millor veu feme-
nina del 2016 per l’Associació Espanyola de la Lírica. 
Ha estat la primera soprano espanyola en parti-
cipar a la inauguració de la temporada al Teatro 
alla Scala de Milà el 2018 com Odabella (Attila). 
També ha guanya importants premis de cant com 
el Manuel Ausensi, Jaume Aragall o Vincenzo Belli-
ni. En el seu repertori trobem rols com Frances-
ca da Rimini, Madama Butterfly, Odabella, Giocon-
da, Lady Macbeth, Fedora, Maddalena, Abigaille, 
Norma, Tosca, Violetta , Leonora , Eally, Leonora 
di Vargas o Aida, entre d’altres. Ha cantat en te-
atres com la Wiener Staatsoper, Teatro alla Scala 
de Milà, Staatsoper Berlin, Opéra national de Pa-
ris, Bayerische Staatsoper de Munic, Covent Garden, 
Teatro Real de Madrid, Teatro San Carlo di Napoli, 
Sydney Opera House etc. 

Debutà al Gran Teatre del Liceu la temporada 
2018/19 amb La Gioconda i ha tornat amb Il trova-
tore (2022/23).
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Daniela Barcellona
Ulrica

Mezzosoprano. Nascuda a Trieste (Itàlia), va iniciar la 
seva formació musical amb Alessandro Vitiello. Des-
prés de guanyar nombrosos premis internacionals 
com l’Iris Adami Corradetti de Pàdua o el Pavarotti 
International Voice Competition de Filadèlfia, va fer 
el seu debut al Rossini Opera Festival de Pesaro amb 
l’òpera Tancredi. Premiada amb el Premio Abbiati, ha 
treballat amb un gran nombre de directors d’escena 
i musicals de prestigi internacional. Entre les seves 
gravacions trobem àlbums dedicats a Scarlatti, Per-
golesi, Rossini, Mayr, Meyerbeer, així com el Requiem 
i Falstaff de Verdi i Les Troyens de Berlioz. També ha 
estat reconeguda amb el premi Lucia Valentini-Ter-
rani, l’Aureliano Pertile, International Opera Award, 
Rossini d’oro, San Giusto d’oro, Sigillo trecentesco 
di Trieste, Oscar della lírica, Laurence Olivier Award 
i Pesaro Music Award. 

Debutà al Gran Teatre del Liceu la temporada 
2005/06 amb Semiramide, i hi ha tornat amb un 
recital (2006/07), un Concert Händel (2008/09), La 
favorite (2017/18) i Il trittico (2022/23).

Okka von der Damerau
Ulrica

Mezzosoprano. Recents èxits de la seva carrera han 
estat Brünnhilde (Die Walküre) i Ortrud (Lohengrin) 
a la Staatsoper Stuttgart, així com la seva Brangäne 
en una nova producció de Tristan und Isolde a la 
Bayerische Staatsoper, els seus concerts dels Kin-
dertotenlieder de Gustav Mahler amb la Filharmò-
nica de Viena al Festival de Salzburg. Canta en grans 
teatres d’òpera com les òperes estatals de Munic, 
Berlín, Stuttgart i Viena, la Semperoper de Dresden, 
la Lyric Opera de Chicago, La Scala de Milà, el Teatro 
di San Carlo de Nàpols i el Teatro Real de Madrid. 
Va debutar al Festival de Bayreuth en la producció 
de Frank Castorf de Der Ring des Nibelungen i ha 
estat convidada de nou el 2022 i el 2023. Ha col·
laborat amb la Symphony Orchestra de Chicago, 
les Filharmòniques de Viena y Berlín, l’Accademia 
Nazionale di Santa Cecilia o la Cleveland Orchestra 
i ha treballat amb directors com Kirill Petrenko, Zu-
bin Mehta, Gustavo Dudamel o Daniel Barenboim, 
entre d’altres.

Debutà al Gran Teatre del Liceu la temporada 
2020/21 amb la versió de concert d’Il trovatore.
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Sara Blanch
Oscar

Soprano. Nascuda a Darmós, als 14 anys inicià la seva 
formació com a cantant, i, als 16, feu la seva primera 
aparició en una òpera contemporània al Teatre Na-
cional de Catalunya. A partir d’aleshores continuà la 
seva formació al Conservatori del Liceu de Barcelo-
na. Debutà professionalment l’any 2013 al Belcanto 
Opera Festival Rossini de Wildbad interpretant Fo-
lleville (Il viaggio a Reims). Des d’aleshores ha pogut 
cantar en teatres com el Teatro Real i el Teatro de 
la Zarzuela de Madrid, el Teatro Campoamor d’Ovi-
edo, el Teatro Regio di Torino, el Teatro Municipale 
Giuseppe Verdi de Salern, el Teatro de la Maestranza 
de Sevilla, el Teatre Txaikovski de Perm, el Théâtre 
des Champs-Élysées de París, el Festival de Salzburg, 
així com al Festival Castell de Peralada i el Palau de la 
Música, entre d’altres. El proper setembre del 2024 
debutarà al Teatro alla Scala de Milà. Sara Blanch ha 
interpretat ja més de 27 rols operístics entre els que 
destaquen Norina (Don Pasquale), Lucia (Lucia di 
Lammermoor), Matilde (Matilde di Shabran) o Fio-
rilla (Il turco in Italia), etc. Ha guanyat premis com 
el Concurs Montserrat Caballé (2014), el Concurs 
Josep Mirabent i Magrans (2015) i diversos premis 
del Concurs Tenor Viñas (2016). 

Debutà al Gran Teatre del Liceu la temporada 
2016/17 amb Thaïs, i hi ha tornat amb L’italiana 
in Algeri i L’enigma di Lea (2018/19), Don Giovan-
ni (2020/21), Ariadne auf Naxos i Die Zauberflöte 
(2021/22) i Don Pasquale (2022/23).

Jodie Devos
Oscar

Després d’estudiar a l’Institut de Musique et de Pé-
dagogie en Namur, va guanyar el Segon Premi i el 
Premi del Públic en el prestigiós Concours Reine 
Elisabeth de Belgique l’any 2014.

Entre les produccions destacades de la seva jove 
carrera es troben Die Zauberflöte a La Monnaie i a 
l’Opéra de París, Les Contes d’Hoffmann i Les Indes 
galantes a l’Opéra national de París, Le Comte Ory, 
Le nozze di Figaro i La Fille du régiment a l’Opéra 
Royal de Wallonie-Liège, Dialogues des Carmélites 
a Toulousse, Guillaume Tell als Chorégies d’Orange, 
Die Entführung aus dem Serail a Monte Carlo. 

Recentment, ha interpretat els rols de Gabrielle (La 
Vie Parisienne), Adina (L’elisir d’amore), Marie (La 
Fille du régiment) al Teatre des Champs-Élysées, així 
com Gilda (Rigoletto), Philine (Mignon) i Lakmé a 
Liège, Ophélie (Hamlet) a Liège, al Festival de Radio 
France a Montpeller i a Cincinnati, Julie Follavoine 
(On purge bébé) a La Monnaie, i Lucia a Lucia di 
Lammermoor a l’Opéra de Tours i a Quebec. Entre 
els seus projectes destaquen L’Olimpiade de Vivaldi i 
Dialogues des Carmélites al Teatre des Champs-Ély-
sées, i L’Enfant et les sortilèges a Monte Carlo. 

Debuta al Gran Teatre del Liceu.
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David Oller
Silvano

Baríton. Estudia piano i composició alhora que inicia 
la seva formació vocal. Durant aquest període, inter-
preta els seus primers papers com Belcore a L’elisir 
d’amore o L’horloge comtoise a L’enfant et les sor-
tilèges i es perfecciona amb diversos mestres com 
Dolora Zajick, Mariella Devia, Renata Scotto, Carlos 
Chausson, Alberto Zedda, Giulio Zappa o Roberto 
Scandiuzzi, entre d’altres. És finalista en diversos 
concursos internacionals de cant, destacant Salice 
D’Oro (Premi Extraordinari) o Tenor Viñas (Premi 
Extraordinari Fundació Ferrer-Salat). Entre els seus 
debuts més importants destaca l’estrena mundial 
de La Regenta com Fermín de Pas (Teatro Real de 
Madrid), Guglielmo a Così fan tutte (Festival Ticino 
Musica), Figaro a Il barbiere di Siviglia (Teatro Pe-
truzzelli de Bari) o Barberillo a El barberillo de Lava-
piés (Teatre de la Zarzuela). Pròxims projectes en el 
futur proper el portaran a debutar al Theater Basel, 
Theater an der Wien i Teatre de l’Òpera de Praga. 

Debutà al Gran Teatre del Liceu la temporada 
2022/23 amb Gianni Schicchi (Il trittico).

Valeriano Lanchas
Samuel

Baix-baríton. Nascut a Bogotà, estudià al Curtis 
Institute de Filadèlfia i és guanyador del concurs 
Operalia 2001, concurs Pavarotti 1995 i Toti dal 
Monte 2004, entre d’altres. Convidat per Plácido 
Domingo, entrà a formar part del programa de jo-
ves de la Washington National Opera. Va fer el seu 
debut a The Metropolitan Opera de Nova York com 
a Bartolo (Il barbire di Siviglia), per posteriorment 
tornar-hi com a Bartolo (Le nozze di Figaro). A més, 
ha cantat en teatres de ciutats com Los Ángeles, 
Palm Beach, Dallas, Montpeller, Treviso, Bogotà, 
Santiago, Madrid, València, Sevilla, Bilbao, etc. L’han 
dirigit mestres com Gustavo Dudamel, Zubin Mehta, 
Andrés Orozco Estrada, Lina González-Granados, 
Josep Pons, Christopher Rousset, entre d’altres. 

Debutà al Gran Teatre del Liceu la temporada 
2008/09 amb Le nozze di Figaro, i hi ha tornat amb 
Le nozze di Figaro i La bohème (2011/12), Tosca 
(2013/14), Benvenuto Cellini (2015/16), Le nozze di 
Figaro i Don Giovanni (2016/17) i Il tabarro (Il trittico, 
2022/23).
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Luis López Navarro
Tom

Baix. Nascut a Màlaga. Llicenciat en el Grau Superi-
or pel Conservatori Superior de Música de Màlaga. 
Començà els seus estudis amb Francisco Heredia i 
Manuel Carra. Ha rebut lliçons d’Iñaki Fresán, Carlos 
Álvarez, Carlos Chausson, Brindley Sherratt, Ana Lui-
sa Chova, Sonia Prina i Charles dos Santos. Gràcies 
a Lynne Kurzeknabe s’inicià en la música barroca. 
L’any 2014 va ser premiat al Concurs de joves ta-
lents Marbella Crea. Entre el seu repertori trobem 
rols com Commendatore i Masetto (Don Giovanni), 
Oroveso (Norma), Angelotti (Tosca), Siripo i Padre 
Esteban (Tabaré), Bartolo (Le nozze di Figaro), Don 
Fernando (Fidelio), Sprecher (Die Zauberflöte), 
Señor Alberto (Marina), Padre prior (La dolorosa), 
Gran Sacerdote (La corte de faraón) i Don Juan (El 
barberillo de Lavapiés). Entre els seus compromisos 
recents trobem Don Carlo i Viva la Mamma al Teatro 
Real de Madrid, Fidelio a Màlaga, Un ballo in masc-
hera a Sevilla i Valladolid; Die Zauberflöte a Còrdova 
i Oviedo, entre d’altres. 

Debutà al Gran Teatre del Liceu amb Gianni Schicchi 
(Il trittico, 2022/23).

José Luis Casanova
Jutge

Nascut a Saragossa, va iniciar els seus estudis mu-
sicals als 8 anys i va destacar en piano, flauta i cant. 
Va obtenir el títol Superior de piano al Conservatori 
de Música Joaquín Rodrigo de València i es va titu-
lar en cant amb Miguel Bou. Va debutar en òperes 
com La bohème i Lucia de Lammermoor. Va dirigir 
l’Escolania de Ntra. Sra. Del Socorro a Benetusser 
abans d’aprovar oposicions pel cor del Gran Teatre 
del Liceu el 1993. Va perfeccionar la seva formació 
a la Neu Oper de Frankfurt a Alemanya i va debutar 
en rols de repartiment. Va guanyar el premi Juan 
Oncina al Concurs internacional de cant Tenor Viñas 
el 2001. Des del 2002, participa en produccions del 
Gran Teatre del Liceu i ha ampliat el seu repertori 
amb rols destacats com Des Grieux a Manon i Ro-
meo a Romeo et Juliette, ambdues a la gira “Òpera 
a Catalunya”. A més, ha col·laborat en solitari en 
diverses produccions i festivals, consolidant una 
carrera internacional que inclou actuacions a Es-
panya i Itàlia. 

Va debutar al Gran Teatre del Liceu la temporada 
2001/02 amb Henry VIII i ha tornat en nombroses 
ocasions, la darrera amb Turandot (2023/24).
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Carlos Cremades
Un servent d’Amelia

Nascut a Barcelona, cursà estudis musicals al Con-
servatori Superior de Música del Liceu, obtenint el 
títol de professor de grau superior com instrumen-
tista (acordió). Com a instrumentista formà part de 
l’Orquestra de cambra d’Acordions de Barcelona 
(L’OCAB, 1991-1997). Com a tenor ha tingut la guia 
de Chris Merrit i Jaume Aragall. En el seu repertori 
trobem rols com Alfredo (La traviata), Conte Alma-
viva (Il barbiere di Siviglia), Ernesto (Don Pasquale), 
Faust, Fenton (Falstaff), Il Duca di Mantova (Rigolet-
to), Ismaele (Nabucco), Rodolfo (La bohème), Don 
Carlo, Cassio (Otello), Edmondo (Manon Lescaut), 
Don José (Carmen) o Tamino (Die Zauberflöte). Des 
de l’any 2018 col·labora amb el Cor del Gran Teatre 
del Liceu, del què actualment és integrant. 

Debutà al Gran Teatre del Liceu la temporada 
2011/12 amb Jo, Dalí i hi ha tornat amb Così FUN 
tutte (2012/13 i 2013/14) i amb Eugene Onegin i Tu-
randot (2023/24).

Nauzet Valerón
Jutge

Va estudiar música al Conservatori Professional de 
Música de Las Palmas, obtenint el títol professional. 
Va continuar els seus estudis a l’Escola Superior de 
Cant de Madrid amb el tenor Juan Lomba i després 
va perfeccionar les seves habilitats amb Francisco 
Ortiz i Dolors Aldea. Va fer un postgrau a la Univer-
sitat Mozarteum de Salzburg amb el tenor Siegfried 
Jérusalem. Com a solista en òpera, ha interpretat 
rols com Romeo (Roméo et Juliette), Don Ottavio 
(Don Giovanni), Florville (Il signor Bruschino), Ne-
morino (L’elisir d’amore), Ferrando (Così fan tutte), 
Fenton (Falstaff) i diversos rols a King Arthur, entre 
d’altres. En música de concert i oratoris, ha destacat 
com a solista en obres com la Fantasia per a piano, 
cor i orquestra en do menor, opus 80 de Beetho-
ven, el Requiem de Mozart, la Gran Missa nº 17 en 
do menor de Mozart, el Messies de Haendel, Judes 
Macabeu de Haendel, la Missa San Nicolás de Haydn, 
el Stabat Mater de Domenico Scarlatti, el Miserere 
de Francesco Scarlatti, la Missa en sol major de Sc-
hubert o el Requiem de Verdi, entre d’altres. 

Va debutar al Gran Teatre del Liceu la temporada 
2022/23 amb Il trovatore.
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“Autosupressió de la 
justícia: és ben sabut 
amb quin bonic nom 
és denominada: 
gràcia continua, que 
és el privilegi del més 
poderós: més encara, 
és el seu més enllà 
del dret.” 

Friedrich Nietzsche
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