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El Messies (Der Messias)
GEORG FRIEDRICH HÄNDEL /  
WOLFGANG AMADEUS MOZART 

Duración aproximada: 2 h 45 min 
Acte I: 55 min - Pausa: 30 min - Acte II: 50 min - Acte III: 27 min

Oratori en tres parts amb arranjaments de Wolfgang 
Amadeus Mozart

Llibret de Charles Jennens
Del 16 al 26 de març de 2024

Estrena absoluta: 13 d'abril de 1742 a Dublín

Març 2024 Torn

16  19:00 h C

18  19:30 h A

19  19:30 h G

21  19:30 h B

23  19:00 h PB
24  17:00 h T

25  19:30 h D-H

26*  19:30 h PC

*Amb audiodescipció
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Fitxa artística
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Susanna Rafart ha fet una selecció dels seus poemes i versos  
per a tots els materials de la temporada 2023/24

Senyor, no m’abandonis a l’amor
la teva llei és forta i se m’emporten,
entre esbarzers, els gossos de la por.
Jo no sé els mals que tants perills comporten.

Senyor, no m’abandonis a l’amor,
amb braços hi aniria fent de barca
vaixell fosc de jacints pel teu enyor
i no em sabria greu al front la marca.

Senyor, no m’abandonis a l’amor :
tinc mans que s’han fet flames de mirall,
no espero de la vida cap licor,
la seva seda no m’és embolcall.

Senyor, no m’abandonis a l’amor,
el cor serà jardí desfet de dàlies
i si és la teva voluntat favor
que esberli en el camí velles sandàlies

dona’m del tot el vi del meu valor,
que cap aurora no em desperti més,
i siguin els teus ulls primer temor
i sigui el teu silenci el meu decés.

Extret de l’obra La llum constant (2013)
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“No hi ha un camí 
cap a la felicitat. 
La felicitat és el 
camí.”

Buda
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Orquestra Simfònica del Gran Teatre del Liceu

L'Orquestra Simfònica del Gran Teatre del Liceu és l'orquestra més antiga de l'Estat espanyol. 
Durant gairebé 170 anys d'història, l'Orquestra del Gran Teatre del Liceu ha estat dirigida per les 
més grans batutes, d'Arturo Toscanini a Erich Kleiber, d'Otto Klemperer a Hans Knapperstsbusch, 
de Bruno Walter a Fritz Reiner, Richard Strauss, Alexander Glazunov, Ottorino Respighi, Pietro Mas-
cagni, Igor Stravinsky, Manuel de Falla o Eduard Toldrà, fins a arribar als nostres dies amb Riccardo 
Muti o Kirill Petrenko. 

Ha estat la protagonista de les estrenes del gran repertori operístic a la península ibèrica del bar-
roc als nostres dies i al llarg de la seva història ha dedicat també una especial atenció a la creació 
lírica catalana. Va fer el seu debut el 1847 amb un concert simfònic dirigit per Marià Obiols, essent 
la primera òpera Anna Bolena, de Donizetti. Des de llavors ha actuat de forma continuada durant 
totes les temporades del Teatre. Internacionalment cal destacar el Concert per la Pau i els Drets 
Humans, organitzat per la Fundació Onuart, retransmès des de la seu de les Nacions Unides a 
Ginebra el passat 9 de desembre del 2017. 

Després de la reconstrucció de 1999 han estat directors titulars Bertrand de Billy (1999-2004), Se-
bastian Weigle (2004–2008), Michael Boder (2008–2012) i, des de setembre del 2012, Josep Pons. 

L'Orquestra Simfònica del Gran Teatre del Liceu 
amb el seu director titular, Josep Pons. 
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Intèrprets

Violí I
   Kai Gleusteen
   Kostadin Bogdanoski
   Liviu Morna
   Olga Aleshinsky

Aleksandar Krapovski
Sergey Maiboroda
Oleg Shport
Raul Suarez
Renata Tanellari
Yana Tsanova

Violí II 
   Emilie Langlais
   Liu Jing

Andrea Ceruti
Charles Courant
Piotr Jeczmyk
Magdalena Kostrzewska
Mihai Morna
Sergi Puente
Annick Puig

Viola
   Albert Coronado
   Alejandro Garrido
   Fulgencio Sandoval

Claire Bobij
Josep Bracero
Salomé Osca

Violoncel
   Cristoforo Pestalozzi
   Òscar Alabau

Andrea Amador
Paula Lavarías

Contrabaix
   Joao Seara

Javier Serrano

Flauta
   Aleksandra Miletic

Nieves Aliaño

Oboè
   Cesar Altur

Enric Pellicer

Clarinet
   Darío Mariño

Dolors Payá

Fagot	
   Guillermo Salcedo

M. José Rielo	

Trompa
   Ionut Pogdoreanu

Jorge Vilalta

Trompeta
   Josep Anton Casado

Javi Cantos

Trombó
   Jordi Berbegal

Antoni Duran
Carlos Ferrer

Timpani
   Manuel Martínez

Clavicèmbal + orgue 
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Cor del Gran Teatre del Liceu

El Cor del Gran Teatre del Liceu neix juntament amb el teatre el 1847 i protagonitza des d’ales-
hores les estrenes a l'estat espanyol de la pràctica totalitat del repertori operístic, del barroc als 
nostres dies. Al llarg d’aquests gairebé 170 anys, el Cor del GTL ha estat dirigit per les més grans 
batutes, d’Arturo Toscanini a Erich Kleiber, d’Otto Klemperer a Hans Knapperstsbusch, de Bruno 
Walter a Fritz Reiner, Richard Strauss, Alexander Glazunov, Ottorino Respighi, Pietro Mascagni, 
Igor Stravinsky, Manuel de Falla o Eduard Toldrà, fins a arribar als nostres dies amb Riccardo Muti 
o Kirill Petrenko, i per els més grans directors d’escena. 

El Cor del GTL s’ha caracteritzat històricament per una vocalitat molt adequada per a l'òpera 
italiana, consolidant un estil de cant de la mà del gran mestre italià Romano Gandolfi assistit pel 
mestre Vittorio Sicuri, que en fou el director titular al llarg d’onze anys i que creà una escola que 
ha tingut continuïtat amb José Luis Basso i Conxita Garcia i actualment amb Pablo Assante. També 
han estat directors titulars del Cor Peter Burian, Andrés Máspero i William Spaulding. 

El Cor del Gran Teatre del Liceu

Tornar a l'índex
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Tenors II
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Joan Mas
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“El dolor és 
inevitable,  
el sofriment  
és opcional.”

Buda
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AMB
		  EL
				    TELÓ 
ABAIXAT
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Compositor

Georg Friedrich Händel (1685-1759) va ser un músic 
alemany, que es va formar a Itàlia —on va entrar 
en contacte amb l’esplendor de l’òpera seriosa— i 
que finalment es va nacionalitzar anglès. Va ser 
contemporani absolut de Johann Sebastian Bach i de 
Domenico Scarlatti (van néixer el mateix any, 1685) i 
va gaudir d’un extraordinari reconeixement en vida, 
si bé no com a compositor d’òperes —malgrat que 
en va escriure més de quaranta—, sinó com a autor 
d’oratoris, tot i que la seva producció en el terreny 
de la música instrumental i orquestral no és gens 
negligible.

A Londres, on es va establir definitivament el 
1712, Händel va presentar amb èxit Rinaldo. Des 
d’aleshores, va exercir com a compositor, però 
també com a empresari teatral, establint una 
rivalitat oberta amb col·legues com l’italià Nicola 
Porpora. 

Va ser director de la Royal Academy of Music (1720-
1728), del King’s Theatre (1729-1734) i del Covent 
Garden (1734-1740), i a partir de 1741 va centrar 
l’activitat compositiva exclusivament en l’oratori.

Tornar a l'índex
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Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) va escoltar 
per primera vegada l’oratori El Messies (Messiah) 
el 1777 a Mannheim, i el 1789 en va fer una versió 
amb una reorquestració de l’obra original i d’acord 
amb els gustos de la música de finals del segle 
xviii. També va arranjar i reinstrumentar altres 
peces de Händel, com ara Acis and Galatea (1788), 
Alexander’s Feast (1790) i l’Oda a Santa Cecília 
(1790).

©
 Lucie Jansch
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A partir de textos de l’Antic i del Nou Testament, el 
terratinent anglicà Charles Jennens, amant de les 
arts i les lletres, va organitzar el text de l’oratori, 
que explica l’anunci del Messies (Jesús de Natzaret), 
el naixement, la passió i la mort, i, finalment, la 
resurrecció. Estructurat en tres parts, l’oratori més 
cèlebre de Händel va ser objecte de la traducció a 
l’alemany que Friedrich Gottlieb Klopstock havia 
fet per a una versió de l’oratori, arranjada per Carl 
Philipp Emanuel Bach destinada a unes audicions a 
Hamburg.

La tasca del compositor de Salzburg va consistir a 
eliminar l’orgue com a baix continu i afegir flautes, 
clarinets, trombons i trompes a la partitura original.

Llibret i llibretista
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Estrena

Les primeres audicions de l’oratori de Händel van 
tenir lloc al Great Music Hall de Dublín (Irlanda) el 13 
d’abril de 1742. L’estrena, amb finalitats benèfiques, 
va aplegar més de set-centes persones i l’èxit va ser 
esclatant. Per donar cabuda a tants espectadors, es 
va demanar que els homes no duguessin espasa i 
que les dones no portessin vestits amb mirinyac.

El 23 de març de 1743, El Messies es va presentar 
al Covent Garden de Londres. Des de 1756, hi ha el 
costum entre el públic anglès d’aixecar-se en el cor 
conclusiu de la segona part (el cèlebre “Hallelujah”), 
en memòria del que, segons diuen, va fer el rei Jordi 
II en assistir a la primera audició londinenca de 
l’obra, però aquesta anècdota no està documentada.

La versió reorquestrada per Mozart es va estrenar el 
6 de març de 1789 a la residència vienesa del comte 
Johann Esterházy, amb quatre solistes i un cor reduït 
a quatre cantaires. La partitura mozartiana es va 
editar pòstumament, el 1803.
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Parsifal - Richard Wagner

El Messies

Director artístic del Gran Teatre del Liceu
Víctor Garcia de Gomar
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Va ser una nit.
Anem-nos-en a morir, va dir la mare.
M’agafava fortament la mà.
Jo la seguia dòcil, ben unit
a l’amor i el ventre que em guiaven
a tornar a néixer del dolor de la dona.

Caminàrem a l’atzar del vent
cap a la pedrera sinistra,
pels camps preliminars del suïcidi,
i ens exhortava a fer-ho
l’himne antic de les herbes humides.

Ella no deia res, bleixava fort.
A poc a poc la mà va amorosir-se
i no tenia ungles ni suor.
Va deturar-se, i en un lloc estrany
on la mort no hi era ni hi seria,
va besar-me el front; va demanar, perdona’m,
i desfent el camí de les estrelles
tornàrem cap a casa...

Màrius Sampere, “Va ser una nit”, 
Llibre de les inauguracions, 1986 
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Davant de les nombroses òperes que 
s’ofereixen en versió de concert, po-
dríem dubtar de la urgència de posar 
en escena un oratori de Händel, una 
tendència que sembla que té l’ori-
gen en la Johannes-Passion de Bach 
que va fer Pier Luigi Pizzi l’any 1985 
en el Thêatre des Champs-Elysées o 
la Matthäus-Passion de Bach de Jo-
nathan Miller del 1994, presentada a 
Santa Maria del Mar per la Fundació 
”la Caixa”, amb Maricarmen Palma 
al capdavant del Servei de Música. 
Mentre que les Passions del Kantor 
de Leipzig tenen molts ingredients 
per ser una bona història, que fi-
nalment acabarà en tragèdia, en El 
Messies sembla més difícil el fet de 
representar amb èxit una successió 
d’escenes de la vida de Jesucrist. 
Amb tot, el gran director d’escena 
alemany Claus Guth en va fer una 
excel·lent aproximació escènica fa 
deu anys. La dificultat d’El Messies 
rau en el fet que no presenta acció, 
ni relat, ni sentit teatral: és una obra 
purament contemplativa, que convi-
da a la reflexió. 

Aquest Messies de Robert Wilson, 

una producció original de la Setma-
na Mozart de Salzburg, es basa en un 
grup d’obres que s’han actualitzat “al 
gust de l’època”. En aquest cas, l’ac-
tualització la va fer l’any 1789 Wol-
fgang Amadeus Mozart (que havia 
nascut tres anys abans de la mort de 
Händel), a petició del baró Gottfried 
van Swieten, un francmaçó vienès 
apassionat per la música de temps 
més antics —cosa gens habitual en 
aquell moment— compromès amb 
l’execució d’oratoris, els textos dels 
quals ressonaven amb el pensament 
humanista típic de l’època. Uns 
quants anys després, l’audició d’El 
Messies va impressionar tant Franz 
Joseph Haydn (el va escoltar més 
de trenta anys després de la mort 
del compositor), que li va inspirar la 
composició dels seus dos grans ora-
toris: La Creació (1798) i Les Estaci-
ons (1801). 

A banda de treballar a partir de la 
traducció del llibret a l’alemany per 
fer l’oratori en la llengua vernacla, 
Mozart també intercanvia la distri-
bució d’algunes àries entre sopra-
no i tenor, escriu uns nous recita-

“Dalt del cel els astres se’ns en 
riuen, sota terra.” 

Màrius Sampere,
Dèmens, 2017
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tius acompanyats i fa diversos talls 
en l’obra, però és precisament en 
la instrumentació original on porta 
a terme una remodelació sensible. 
En aquesta Viena de finals de segle 
xviii, Händel representa el passat, i 
Mozart modernitzarà el vocabulari 
i els codis expressius d’Il Caro Sas-
sone, incorporant a l’orquestra bar-
roca clarinets, corns i trombons. Un 
geni, igual que Palladio o Rembran-
dt, neix cada dos-cents anys. Mozart, 
doncs, adapta el llibret, reorquestra 
una part de la partitura original i hi 
afegeix petites il·luminacions; com 
si Van Gogh hagués repintat La Gi-
oconda. Tot plegat ens condueix a 
aspectes interpretatius interessants 
que s’han de tenir en compte: cal in-
terpretar l’oratori modernitzat per 

Mozart amb estil barroc o bé classi-
cista?, quin ha de ser-ne el fraseig?, 
quina és l’ornamentació que s’hi ha 
de fer servir? Instal·lats en aquesta 
ocupació mozartiana, cal aplicar el 
gust de la mateixa època de la revi-
sió, i és precisament aquesta l’opció 
de Josep Pons, director titular del 
Teatre i també d’aquesta original 
proposta. 

Händel va compondre El Messies 
l’any 1741, quan tenia cinquanta-sis 
anys, en un moment vital complex. 
D’una banda, era el compositor de 
més èxit a Anglaterra, i en tres dèca-
des havia escrit trenta-sis òperes ita-
lianes; però, de l’altra, els constants 
enfrontaments amb l’aristocràcia, 
que era la gran consumidora de la 
seva música a l’època, li van passar 
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factura en forma de boicots i escàn-
dols diversos, i hi va haver una certa 
fredor en les darreres estrenes que va 
fer. En aquest context és quan William 
Cavendish, quart duc de Devonshire i 
lord lloctinent d’Irlanda, li va encarre-
gar un oratori per a l’hivern del 1742 
a Dublín, els beneficis del qual anirien 
destinats a obres de beneficència. Així 
va néixer El Messies, i la seva estrena 
va tenir una llegendària acollida entre 
el públic de Dublín, narrada per Ste-
fan Zweig a Moments estel·lars de la 
humanitat l’any 1927.

Malgrat que era una obra de pro-
porcions importants, amb un desple-
gament instrumental molt ric i una 
gran varietat d’efectius vocals, El 
Messies va ser escrit en només tres 
setmanes (del 22 d’agost al 14 de se-
tembre de 1741). Certament, Händel 
hi va fer servir el recurs de la parò-
dia, ja que va citar dins de l’obra frag-
ments d’altres composicions pròpies 
d’èxit. 

L’estrena d’El Messies va tenir lloc 
el dia 13 d’abril de 1742 a les dotze 
del migdia. Per tal que no ocupessin 
tant d’espai i així poder augmentar 
l’aforament de la sala de concerts, es 
va demanar a les dones que hi assis-
tissin sense barnilles o cèrcols a les 
faldilles, i als homes, sense espasa. 
La sala tenia bancs i no pas cadires, 
i d’aquesta manera hi van poder en-
trar 700 persones i no pas les 600 
habituals.

Charles Jennens, el llibretista, va 
estructurar l’obra en tres parts di-
ferenciades, cadascuna de les quals 
tracta d’un episodi de la vida de Je-
sucrist: el naixement, la passió i la re-
surrecció. El Messies ens parla de Je-
sucrist, des de l’anunci profètic que 
apareix en l’Antic Testament, passant 
per tota la seva vida, fins al calvari i 
la passió, la mort i la resurrecció. No 
es tracta d’una història sagrada, sinó 
d’una reflexió sobre el misteri de la 
redempció. 

Händel va concebre El Messies 
com una obra per a la Pasqua de Re-
surrecció i no pas per al temps de 
Nadal. De fet, totes les interpretaci-
ons d’aquesta obra en vida de Hän-
del van tenir lloc durant els mesos de 
març o abril, en època de Pasqua, i el 
cèlebre “Hallelujah”, situat al final de 
la segona part, fa referència direc-
ta al moment de la resurrecció. Per 
tant, no es pot considerar El Messies 
com una obra nadalenca.

La història diu que en una de 
les primeres representacions d’El 
Messies a Londres l’any 1743, el rei 
Jordi II es va sentir tan commo-
gut pel cor “Hallelujah” que es va 
posar dempeus. En deferència al 
seu sobirà, la multitud es va veu-
re obligada a aixecar-se juntament 
amb el rei, i tots van romandre 
drets fins al final del cor. Això va 
donar lloc a aquesta tradició, que 
s’ha mantingut al llarg dels segles.  
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Amb El Messies tenim un exemple 
perfecte avant la lettre d’històries de 
fe, curació i resurrecció (anys des-
prés seguiran títols com ara Parsifal 
i Paulus). Aquest capolavoro de Hän-
del, contemporani de Bach i Vivaldi, 
ja li va valer la posteritat. 

La versió escènica, presentada 
aquí pel director d’escena de culte 
Robert Wilson, es va presentar a 
Salzburg el gener del 2020, i, com 
dèiem, està basada en la versió ale-
manya del 1789, arranjada per un al-
tre geni, Wolfgang Amadeus Mozart, 
nascut tres anys abans de la mort del 
mestre. Tal com explica Robert Wil-
son, alguns miren El Messies de Hän-
del des d’una perspectiva cristiana, 
que és també la raó per la qual quan 
aquest oratori sacre es va presen-
tar a l’escenari d’un teatre va donar 
lloc a algunes objeccions. “Per a mi, 
El Messies no és una obra religiosa, 
sinó més aviat una mena de viatge 
espiritual”, diu Wilson.

Fascinat per l’estructura de la 
composició i per una arquitectura 
musical que li ofereix una gran lliber-
tat creativa, Wilson ocupa aquesta 
música grandiosa, tal vegada abs-
tracta, gairebé matemàtica, que 
parla d’esperança. Unes esquerdes 
irreparables que tenim com a socie-
tat sobre el seu protagonista, Jesu-
crist, que, evitant la comoditat, vol 
transformar una societat i és tortu-

rat, castigat i assassinat de manera 
cruel. 

Wilson esculpeix una trama abs-
tracta i onírica. En una il·lustració 
ingènua, la imponent natura del cos-
mos es fa present. Wilson evoca un 
animisme serè sobre el qual alguns 
personatges resulten inquietants. 
El joc de llums, recepta del director 
d’escena, és sempre fascinant en 
aquesta visió dels cors en blanc i ne-
gre. Imatges fascinants, dibuixades 
mil·limètricament, que evoquen el si-
lenci dels quadres de René Magritte 
i la solitud dels personatges de Vil-
helm Hammershøi, sostingudes per 
un vídeo d’un mar tranquil o d’una 
apocalipsi nuclear.

Tot col·labora per a la creació 
d’una màquina de somnis que dona 
com a resultat una paràbola adre-
çada a la humanitat sencera (hi ha 
una cruïlla perfecta entre diferents 
civilitzacions, creences i èpoques). 
Mag de la llum i artista visual, Robert 
Wilson no podia estar més inspirat 
per una obra, el propòsit de la qual 
és descriure les errades d’un poble 
que passa de les tenebres a la irra-
diant claredat després que se li hagi 
aparegut el Salvador de la humani-
tat. Convençut que la religió no té 
lloc en l’escena de teatre, el director 
americà aparta la dimensió cristiana 
de l’oratori en benefici d’una lectura 
primordialment contemplativa, però 
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no exempta d’espiritualitat, que tam-
bé està farcida de troballes insòlites. 

Al voltant dels quatre solistes i de 
les siluetes negres del cor, Wilson 
inventa una successió de quadres 
meticulosos i abundants en els quals 
evoca el seu llenguatge eminentment 
recognoscible: abstracció geomètri-
ca, gestualitat angulosa i línies etèri-
es. L’alta caixa tancada que determi-
na l’espai serveix d’escenografia per 
definir un món suspès entre el dia 
més brillant i la nit més fosca, on els 
cossos, els arbres, els objectes i els 
elements ballen, surten i giren.

A la cruïlla de la plenitud i del buit, 
de l’àrid i de l’orgànic, del greu i del 
lleuger, de la joventut i de la velle-
sa, Wilson reuneix a la seva finestra 
escènica tots els contraris i tots els 
elements possibles. L’espectador 
s’enfronta alhora a l’apocalipsi i a 

l’esperança. El Messies de Wilson: 
un oratori representat, que enlla-
ça preciosos tableaux vivants plens 
de símbols; una cerimònia estètica, 
però també la presentació d’un ob-
jecte visual i sonor, vehicle per visua-
litzar els errors d’una comunitat, per 
valorar el futur de les futures gene-
racions i per meditar. 

Després de l’estrena a Londres, 
Händel va visitar el comte de Kin-
noul, que el va felicitar per haver 
donat al públic “un noble diverti-
ment”; Händel, contrariat, li va res-
pondre que s’hauria sentit decebut 
d’haver-los simplement “divertit”: la 
seva intenció era de fer-los millors. 
Crec que aquest és l’esperit sobre el 
qual ha construït aquesta proposta 
el genial Robert Wilson.
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Si tu ets amb mi, aniré amb alegria
a morir i al meu repòs.
Ai, que feliç seria en el meu final,
si les teves belles mans 
em tanquessin els ulls!

“Bist du bei mir”, BWV 508, ària de Gottfried Heinrich Stölzel 
(recollida per J. S. Bach al Quadern d’Anna Magdalena Bach)  
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Va ser una veritable sorpresa per a 
mi que Rolando Villazón em convi-
dés a presentar la versió escènica de 
El Messies a la Setmana de Mozart 
(Mozartwoche). Li estic molt agraït 
per haver-me ofert l’oportunitat de 
posar en escena aquesta obra mera-
vellosa, i d’haver-ho fet, a més, a la 
ciutat natal de Mozart. Han passat 

més de vint anys des que vaig diri-
gir Pelléas et Mélisande (1997), de 
Debussy, i Dantons Tod (La mort de 
Danton, 1998), de Büchner. Totes 
dues obres es van crear quan Gerard 
Mortier encara dirigia el Festival de 
Salzburg. I, tanmateix, sento que tor-
no a casa. 

Nota del director, Robert Wilson, 
sobre l’escenografia d’El Messies  

© Lucie Jansch
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Alguns miren El Messies des d’una 
perspectiva cristiana exclusivament; 
ja el 1743 hi va haver objeccions a 
Londres contra la presentació en un 
escenari de teatre d’una obra “pro-
fana” sobre un “tema tan sagrat”. 
Penso que la religió no té cabuda al 
teatre; la religió pertany a l’Església. 
Per a mi, El Messies no és tant una 
obra religiosa, sinó més aviat una es-
pècie de viatge espiritual. Em fascina 
l’estructura de la composició i la lli-
bertat creativa que m’ofereix. 

Hi penso com una cosa que veig i una 
cosa que sento. L’estructura és un 
marc arquitectònic que m’ajuda a es-
coltar més bé la música, i la seva es-
tructura musical, amb el domini ma-
gistral del contrapunt de Händel, és 
molt abstracta, gairebé matemàtica. 

L’oratori de Händel amb l’arranja-
ment de Mozart em sembla especial-
ment colpidor. La música de Mozart 
sempre sembla molt senzilla a primer 

cop d’ull, però no ho és pas. És molt 
complexa. Té un color de llum molt 
especial que no identifico en cap 
altre compositor. La seva música ens 
anima, fins i tot en els moments més 
foscos. És la llum de la seva música 
el que m’atrau tant. 

Un geni o dos neixen cada 200 anys, 
i, per a mi, Mozart era un geni. Tam-
bé ho eren l’arquitecte Palladio, el 
pintor Rembrandt... Només hi ha un 
grapat de genis. 

El Messies és una obra magnífica 
perquè, com totes les grans obres, 
parla d’esperança. Em recorda l’es-
piritual negre, l’origen de la música 
americana. No hi ha ni un sol tema 
musical a El Messies que tracti d’una 
cosa semblant a la protesta; sempre 
tracta de l’esperança sobre la qual 
construïm.

Robert Wilson
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“Si vols canviar 
al món, canvia’t 
a tu mateix.”

Mahatma Gandhi
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Argument
de l’obra
El Messies
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Acte I Organitzada com a relat de l’anunci del naixement de 
Crist, les veus dels profetes anuncien la bona nova, bar-
rejant textos de l’Antic Testament (Isaïes, Malaquies, 
Ageu i Zacaries) i del Nou Testament (Evangelis de sant 
Lluc i de sant Mateu).

La veu del profeta Isaïes proclama la pròxima vingu-
da del Messies i la seva glòria.1 Tot seguit, s’anuncia el 
naixement del Salvador i se’n fa pública la profecia: una 
verge infantarà un nen i l’anomenarà Emmanuel (‘Déu 
amb nosaltres’).2 

Un àngel anuncia als pastors el naixement de Jesús. 
Tothom proclama la bona nova i es disposa a anar cap 
al pessebre.3

©
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La part central de l’oratori narra la passió, la mort i la 
resurrecció de Jesucrist a partir de fragments dels llibres 
d’Isaïes, dels Salms i de les Lamentacions, de l’Evangeli 
de sant Joan i de la carta de sant Pau als Hebreus, a més 
de l’Apocalipsi per al cor conclusiu (“Hallelujah!”).

La primera escena comença amb el sacrifici de l’anyell 
de Déu, que mor sacrificat per a la salvació de la huma-
nitat.4 

Diversos cors i intervencions solistes al·ludeixen a la 
passió de Crist a partir de les profecies del profeta Isa-
ïes, sobre les quals es basa una bona part de la selecció 
textual de l’oratori en aquesta part.5

La segona escena es correspon amb els episodis de 
la passió i la crucifixió de Crist, a més de la resurrecció, 
abans de passar a la tercera escena, la de l’Ascensió.6 
Això donarà lloc a una nova escena: la rebuda de Crist al 
Paradís.7 El darrer bloc d’aquesta part és el de la victòria 
de Crist sobre la humanitat.8

©
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Lleugerament més breu que les altres dues parts, la 
tercera comença amb la promesa de la salvació, a més 
de l’anunci del Judici Final, amb el triomf conclusiu sobre 
el pecat. Els fragments que va triar el llibretista Charles 
Jennens provenen del llibre de Job, de la primera carta 
de sant Pau als Corintis, de la carta de sant Pau als Ro-
mans i del llibre de l’Apocalipsi.

Aquest darrer bloc de l’oratori s’inicia amb un passat-
ge extret del llibre de Job en què es confirma la salvació 
de la humanitat.9 L’episodi següent fa referència al dia del 
Judici Final.10 Finalment, s’aclama el Messies, salvador de 
la humanitat.11 

Acte III

©
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Consulteu 
l'argument  

en format de 
lectura fàcil
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https://www.liceubarcelona.cat/sites/default/files/2024-03/El%20Messies_LF_catala%CC%80.pdf
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1	  Händel obre l’oratori amb una obertura a la francesa (lent-ràpid), en 
Mi menor, abans de passar al recitatiu en Mi major del tenor, que de 
seguida aborda l’ària “Every valley shall be exalted” (“Alle Tale macht 
hoch und erhaben”). El cor tanca la primera escena en el número “And 
the glory of the Lord” (“Denn die Herrlichkeit Gottes des Herrn”), en 
Sol major.

2	  La contralt canta l’ària “O thou that tellest good tidings to Zion” (“O du, 
die Wonne verkündet in Zion”), abans que el baix entoni la seva, “The 
people that walked in darkness” (“Das Volk, das im Dunkeln wandelt”). 
L’escena es tanca amb un cor triomfal, “For unto us a Child is born” 
(“Uns ist zum Heil ein Kind geboren”), que posa èmfasi sobre la paraula 
“Counsellor!” (“Herrlichkeit!”).

3	  El tram final d’aquesta primera part comença amb una simfonia pastoral 
anomenada “Pifa”, en al·lusió als “pifferari” (flautistes) que Händel devia 
haver escoltat a Roma en la seva joventut. El caràcter rústic d’aquesta 
secció contrasta amb la solemnitat dels cors (com ara “Glory to God” - 
“Ehre sei Gott”), a més de la cèlebre ària per a soprano “Rejoice greatly, 
O daughter of Zion” (“Erwach’ zu Liedern der Wonne”).

4	  La segona part s’obre amb un cor de tonalitat ombrívola com és Sol 
menor, “Behold the Lamb of God” (“Kommt her und seht das Lamm”), 
i amb un passatge fugat. Tot seguit, la contralt aborda l’ària “He was 
despised” (“Er ward verschmähet”), una llarga pàgina escrita en la 
tonalitat de Mi bemoll. 

5	  “All we like sheep” (“Wie Schafe gehn”), en Fa major, és un cor de 
contrast respecte del material posterior d’aquesta segona part de 
l’oratori. Per exemple, al costat del recitatiu per a tenor “All they that see 
him laugh him to scorn” (“Und alle, die ihn seh’n”), en Si bemoll menor.

6	  És el moment del cor “Lift up your heads, O ye gates” (“Machet das Tor 
weit”), per a doble cor.

7	  La versió de Mozart omet dos números de l’original de Händel: “Let all 
the angels of God worship Him” i “Thou art gone up on high”.

8	  El cor conclusiu és el cèlebre “Hallelujah”, sobre passatges de l’Apocalipsi. 
Des de 1756, el públic britànic s’aixeca per escoltar (i ocasionalment 
cantar) aquest famós número coral, bastant complex en la part central, 
fugada. 
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9	  És l’ària per a soprano “I know that my Redeemer liveth” (“Ich weiß, daß 
mein Erlöser lebt”), en Mi major i amb un acompanyament de violí a 
l’uníson, d’una extraordinària senzillesa i tendresa alhora.

10	  Aquesta part inclou un recitatiu (“Behold, I tell you a mystery” - “Merkt 
auf!”) i l’ària “The trumpet shall sound” - “Sie erschallt, die Posaune”, 
per a baix. L’ària duu la indicació “pomposo ma non-allegro” i inclou un 
obligat de trompeta, d’acord amb el text, procedent de la primera carta 
de sant Pau als Corintis. 

11	  És interessant veure com la quarta i darrera escena d’aquesta tercera 
part enllaça l’ària per a soprano “If God be for us” (“Wenn Gott ist 
für uns”) amb un himne coral de caràcter fugat abans del pompós i 
conclusiu “Amen”. La solemne tonalitat de Re major presideix una bona 
part d’aquest pompós final.
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English synopsis

Act I Structured as an account of the annunciation of the birth of Christ, the 
voices of the prophets proclaim the good news, combining texts from the 
Old Testament (Isaiah, Malachi, Haggai and Zechariah) and the New Testa-
ment (the Gospels of St Luke and St Matthew).

The voice of the prophet Isaiah proclaims the coming of the Messiah and 
his glory.1 The birth of the Saviour is then announced and the prophecy is 
made known: a virgin will give birth to a child whom she will call Emmanuel 
(“God with us”).2

An angel announces the birth of Jesus to the shepherds. All praise the good 
news and prepare to go to the manger.3

Act II The central part of the oratorio recounts the Passion, Death and Resur-
rection of Jesus Christ, using extracts from the Book of Isaiah, the Book of 
Psalms, the Book of Lamentations, the Gospel of John and St Paul’s Epistle 
to the Hebrews, as well as from the Book of Revelation for the final chorus 
(“Hallelujah!”).

The first scene begins with the sacrifice of the Lamb of God, slain for the 
salvation of humankind.4

Several choruses and solos allude to the Passion of Jesus through Isaiah’s 
prophecies, which form the basis of much of the oratorio’s textual selection 
in this part.5

The second scene depicts Christ’s Passion, Crucifixion and Resurrection, 
the third His Ascension,6 and the fourth His reception in Heaven.7 The final 
scene in Part II represents Christ’s victory over humanity.8

Act III This part is slightly shorter than the previous two. It begins with the promise 
of salvation and the announcement of the Last Judgement, the final triumph 
over sin. The extracts chosen by the librettist Charles Jennens are taken from 
the Book of Job, St Paul’s First Epistle to the Corinthians and his Epistle to 
the Romans, and the Book of Revelation.

This last part of the oratorio begins with a passage from the Book of Job 
confirming the salvation of humankind.9 The next scene refers to the Day 
of Judgement.10 Finally, the Messiah is hailed as the saviour of humanity.
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Musical comments

﻿1 Handel begins the oratorio with a French overture (slow-fast) in E minor. A key change to E major 
leads to the recitative delivered by the tenor, who then performs the aria “Every valley shall be 
exalted” (“Alle Tale macht hoch und erhaben”). The first scene ends with the chorus “And the 
glory of the Lord” (“Denn die Herrlichkeit Gottes des Herrn”) in G major.

﻿2 The contralto sings the aria “O thou that tellest good tidings to Zion” (“O du, die Wonne 
verkündet in Zion”), followed by the bass aria “The people that walked in darkness” (“Das Volk, 
das im Dunkeln wandelt”). The scene ends with a triumphant chorus, “For unto us a child is born” 
(“Uns ist zum Heil ein Kind geboren”), which emphasises the word “Counsellor!” (“Herrlichkeit!”).

﻿3 The last two scenes in Part I begin with the pastoral symphony “Pifa”, a reference to the pifferari 
(flute players) that Handel would have heard in Rome in his youth. The rustic character of these 
scenes contrasts with the grandeur of the choruses (such as “Glory to God” – “Ehre sei Gott”) 
and the famous soprano aria “Rejoice greatly, O daughter of Zion” (“Erwach’ zu Liedern der 
Wonne”).

﻿4 Part II begins with a fugal chorus in the sombre key of G minor: “Behold the Lamb of God” 
(“Kommt her und seht das Lamm”). The contralto then sings the aria “He was despised” (“Er 
ward verschmähet”), a long composition in E flat.

﻿5 “All we like sheep” (“Wie Schafe gehn”), a chorus in F major, stands out from the rest of the 
numbers in Part II. For example, it provides a stark contrast to the tenor recitative “All they that 
see him laugh him to scorn” (“Und alle, die ihn seh’n”), in B flat minor. 

﻿6 The chorus “Lift up your heads, O ye gates” (“Machet das Tor weit”) is sung here in double-choir 
format. 

﻿7 Mozart’s version omits two numbers from Handel’s original: “Let all the angels of God worship 
Him” and “Thou art gone up on high”.

﻿8 The final chorus is the famous “Hallelujah”, based on passages from the Book of Revelation. Since 
1756, British audiences have risen to their feet to hear (and occasionally sing) this famous choral 
number, whose central fugal section is quite complex.

﻿9 This is the soprano aria “I know that my Redeemer liveth” (“Ich weiß, daß mein Erlöser lebt”) in E 
major, with a unisonous violin accompaniment of extraordinary simplicity and tenderness. 

﻿10 This scene includes the bass recitative “Behold, I tell you a mystery” (“Merkt auf!”) and the bass 
aria “The trumpet shall sound” (“Sie erschallt, die Posaune”). The aria is marked pomposo ma 
non-allegro and includes a trumpet obbligato, in accord with the text, from St Paul’s First Epistle 
to the Corinthians. 
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“Viu com si 
t’anessis a morir 
demà; aprèn 
com si el món 
anés a durar per 
sempre.”

Mahatma Gandhi
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TOT EL CONTINGUT AUDIOVISUAL DEL L ICEU A UN CLIC

La producció

La música

http://www.liceuplus.com
http://www.liceuplus.com
https://liceuplus.com/p/messies-23-24-cap3
https://liceuplus.com/p/messies-23-24-cap1


Tornar a l'índex

El Messies (Der Messias) - Georg Friedrich Händel / Wolfgang Amadeus Mozart

52

Totes les curiositats de El Messies (Der Messias) de Georg Friedrich 
Händel i Wolfgang Amadeus Mozart a “La Previa” del Liceu, el podcast.

PODCAST

La Previa

Conversa amb

Robert Wilson i  
Víctor Garcia de Gomar

https://open.spotify.com/episode/67gO4TbL0vFf3NIPnlvBmw?si=WnJmPiLzSr631dHy3wIrkA
https://liceuplus.com/p/messies-23-24-cap4


53

©
 Lucie Jansch

Tornar a l'índex

El Messies (Der Messias) - Georg Friedrich Händel / Wolfgang Amadeus Mozart



54

“M’oposo a tota 
superstició, sigui 
musulmana, 
cristiana, jueva o 
budista.” 

Bertrand Russell
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Els objectes 
religiosos 

transformats 
en viatges 

espirituals

Armand Puig i Tàrrech
President de l’AVEPRO. (Santa Seu, Roma)
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El 13 d’abril de 1742 a Dublín es va estrenar un dels oratoris més coneguts 
de la història de la música: Messiah (El Messies), de Georg Friedrich 
Händel (1685-1759). El compositor es trobava en la plenitud de la seva 
carrera com a autor d’oratoris, i Charles Jennens li va oferir un text que 
era una “meditació”, sense acció dramàtica. El text, que consistia en un 
enfilall de versets bíblics, estava pensat en el marc de la Setmana Santa. 
El tema era la redempció provinent de Jesús, el Messies, és a dir, el Crist, 
ungit i enviat de Déu, crucificat i ressuscitat. Durant tan sols poc més 
de tres setmanes (del 22 d’agost al 14 de setembre de 1741), Händel va 
escriure el nou oratori, 259 pàgines de música. Amb el manuscrit sota 
el braç es va desplaçar de Londres a Dublín el mes de novembre de 
1741. Finalment, en un teatre d’aquesta darrera ciutat, el Musick Hall de 
Fishamble Street, no en una església, el mateix Händel, tocant l’orgue 
i dirigint, va estrenar l’oratori, que es va interpretar com a concert de 
beneficència. Al cap d’un any s’estrenava a Londres. 

Jennens, un terratinent acabalat, bon amic de Händel, era un 
creient anglicà, ferm defensor del valor del text bíblic, que pretenia 
contrarestar les opinions filosòfiques deistes, en voga en aquell 
moment. Per això, proposava el Déu de la revelació cristiana enfront 
de les doctrines que presentaven 
un Déu estrictament filosòfic, 
ésser suprem i gran rellotger de 
l’univers. I per consegüent, en 
el llibret escrit per Jennens tots 
els textos, absolutament tots, 
eren manllevats de la Bíblia. Dit 
en termes teològics, Jennens 
renuncia a qualsevol paraula 
humana i tan sols empra citacions, 
plenes o fragmentades, de la 
paraula de Déu. Es tracta d’una 
opció que converteix el text d’El 
Messies en un “objecte” quasi 
religiós, ja que tot, en ell, és paraula 
inspirada; no paraula humana, sinó 
paraula divina —així ho entén la 
teologia cristiana. 

Händel ha copsat el caràcter 
confessant del text. Ho expressa 
en cada moment de la seva 
música. A més, al capdavall de 
la partitura escriu les inicials 
“SDG”, corresponents a la frase 
llatina Soli Deo gloria (‘Tan sols a Déu [cal donar] glòria’). És cert que 
aquestes inicials no són necessàriament representatives d’una persona 
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amb grans conviccions religioses, però en Händel, que mai no va ser, 
com Bach, un home de fe arrelada, l’esment de la glòria de Déu és prou 
significatiu. Deixant de banda la tradició, apòcrifa, d’una visió celestial 
que el compositor hauria tingut en el moment d’escriure l’“Al·leluia”, val 
a dir que tota la partitura destil·la una força espiritual immensa. I si bé 
Händel va escriure altres oratoris en espais de temps igualment breus, 
en El Messies no hi ha proporció: l’obra és d’una gran intensitat espiritual, 
mentre que el temps de composició va ser realment breu. Doncs bé, 
si el document elaborat per Jennens ja era per si mateix un “objecte” 
religiós, la partitura de l’obra (lletra i música) acaba sent un “objecte” 
que mostra una sacralitat singular. Aquesta sacralitat es manifesta 
fins i tot fora de l’àmbit del sagrat, és a dir, de la ritualitat litúrgica i 
celebrativa. En una paraula, la partitura d’El Messies de Jennens-Händel 
és un objecte religiós, tant per les paraules que conté com per la música 
que les vehicula, escrita per donar glòria a Déu. 

Ja en el decurs del segle xviii, en vida de Händel i després de la seva 
mort, l’oratori es va anar afermant com una obra que suscitava, en els 
qui l’escoltaven, un viatge, una experiència, espiritual. Aquest pas cap 
a la interioritat explica l’èxit d’El Messies des que fou estrenat i es va 
començar a interpretar una vegada i una altra, en espais religiosos, 
com basíliques i catedrals, i en espais seculars, com teatres i sales 
de concert. A més, es va començar a “esquarterar” la partitura i les 
parts més rellevants eren cantades soles. Tothom volia fer el seu 
viatge espiritual escoltant una música que sobrevolava les dimensions 
terrenals de l’existència. La força d’atracció d’El Messies va provocar que 
es convertís en una peça que, partint d’un “objecte” religiós, convida al 
viatge espiritual, des de mitjans del segle xviii fins a l’actualitat (l’any 1770 
ja se’n van interpretar alguns fragments a Nova York). Les edicions de 
l’obra, la primera de les quals és de l’any 1767, han estat molt nombroses, 
i les modalitats d’interpretació d’El Messies han variat des dels petits 
formats fins a les grans masses corals.

“El text d’El Messies en un “objecte” 
quasi religiós, ja que tot, en ell, 

és paraula inspirada; no paraula 
humana, sinó paraula divina.”
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En aquesta història de la recepció de l’oratori durant el segle xviii, és 
important assenyalar dos moments. L’any 1775, a Hamburg, Carl Philipp 
Emanuel Bach va impulsar la translació de l’objecte religiós, la partitura, 
traduint-la a l’alemany, i va obrir una nova via de transformació espiritual 
en el públic d’aquesta llengua. La traducció bíblica anglesa emprada per 
Jennens, la King James Version, la versió oficial de l’Església anglicana, 
fou traduïda a l’alemany per F. G. Klopstock i Ch. D. Ebeling, seguint la 
Bíblia de Luter, la versió oficial de l’Església evangèlica.  I el 6 de març 
de 1789, a Viena, Wolfgang Amadeus Mozart va estrenar Der Messias al 
palau del comte Johann Esterházy. Mozart, per a la seva obra, va emprar 
la versió adaptada a l’alemany que havia impulsat Carl Philipp Emanuel 
Bach. Sota la iniciativa i els auspicis del mecenes Gottfried van Swieten, 
Mozart va treballar sobre un objecte religiós modificat, un text escrit en 
alemany, i el va modular musicalment amb diverses innovacions per tal 
que el viatge espiritual quedés adaptat a la sensibilitat i a l’esperit del 
seu temps. En efecte, tot objecte religiós ha de parlar a la societat del 
present, per tal que aquesta pugui fer el seu propi viatge espiritual. 

De fet, allò que busquem els éssers humans és dur a terme un viatge 
interior, l’ocasió del qual la proporciona, en aquest cas, un objecte quasi 
religiós, immaterial, la música continguda en la partitura de Händel-
Mozart. L’escolta d’El Messies sortit de les mans de Mozart constitueix, 
doncs, una invitació a endinsar-se en un món al qual s’arriba segons 
la mesura del propi compromís i la constància del propi coratge. 
Òbviament, no tothom arriba al mateix lloc, ni tothom aconsegueix allò 
que s’havia proposat. 

És pertinent presentar les coordenades del viatge espiritual que 
ofereix l’escolta d’El Messies händelià que Mozart va fer-se seu de manera 
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molt o, per a alguns, massa respectuosa. L’oratori d’El Messies proposa, 
en tres parts, un paradigma d’existència inspirat en l’any litúrgic, que 
reflecteix el viatge de Jesús de Natzaret, home i Déu, i el viatge espiritual 
dels qui s’endinsen en aquest paradigma. La primera part del viatge, i 
d’El Messies, explica la vinguda de Jesús anunciada pels profetes, el seu 
naixement a Betlem i el seu programa de vida, les guaricions i el consol, 
que ell escampa com a Salvador, mansuet i humil de cor. La primera 
part acaba amb aquestes paraules: “El seu jou és suau, i la seva càrrega, 
lleugera” (moviment núm. 15, Mateu 11,30). 

En la segona part del viatge, i d’El Messies, es manifesta l’aspecte 
agònic de l’existència: la lluita entre mort i resurrecció, entre pecat i 
redempció. El drama del qui, com a Anyell de Déu, s’ha carregat a 
l’espatlla els crims i els ensopecs de la humanitat, sense tornar mai 
violència per violència, el qui ha acceptat les ferides i el rebuig, sense 
trobar comprensió, tot plegat constitueix una invitació a replantejar-
se l’existència. La resolució del drama consisteix a recórrer al poder de 
Déu, que ressuscita Jesús de la mort. Queda rehabilitat així el Rei de la 
glòria i desfet el poder furiós del mal, impotent davant el Crist, “Rei de 
reis i Senyor de senyors” (mov. núm. 32, Apocalipsi 19,16). Aquesta és, 
segons el text d’El Messies, la bona notícia, la paraula de l’Evangeli de la 
pau, que cal anunciar. 

La tercera part del viatge mira cap al futur. El viatge espiritual 
correspon ara al camí dels qui són redimits perquè segueixen el 
Redemptor, que ha ressuscitat d’entre els morts. Al bell mig d’una nova 

“L’oratori d’El Messies proposa, 
en tres parts, un paradigma 

d’existència inspirat en l’any litúrgic, 
que reflecteix el viatge de Jesús de 

Natzaret, home i Déu, i el viatge 
espiritual dels qui s’endinsen en 

aquest paradigma.”
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albada, dominada per un misteri, hi ha la trompeta que sacseja el món 
i el fa tornar incorruptible, que converteix en immortal allò que era 
mortal. El drama entre mort i resurrecció es decanta ara clarament 
a favor de la victòria del Crist sobre la mort. El viatge, i l’oratori, es 
conclouen amb l’“Anyell que ha estat degollat i ens ha redimit per a Déu 
amb la seva sang”. L’Anyell és el Crist, que és digne de rebre “tot poder, 
riquesa, saviesa, força, honor, glòria i lloança” (mov. núm. 38, Apocalipsi 
5,9.12-13). 

El viatge espiritual, en El Messies de Händel-Mozart, és subjacent a 
una paraula clau: glòria. Recordem que aquest és el terme que apareix 
en el colofó de la partitura. La glòria, amb la pau, la canten els cors dels 
àngels la nit del naixement del Messies (mov. núm. 12). Davant el Rei de 
la glòria s’han d’obrir les portes de l’hades perquè ell hi entri victoriós 
(mov. núm. 25). Finalment, en la litúrgia del cel, l’himne que entona el 
poble sant és de glòria i lloança (mov. núm. 38). 
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“Ens passem anys 
sense viure en 
absolut, i de sobte 
tota la nostra 
vida es concentra 
en un sol instant.”

Oscar Wilde
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Biografies

Robert Wilson
Director d’escena, escenògraf i il·luminador

Nascut a Waco (Texas), és una de les figures més 
destacades de les arts escèniques i visuals. Des de 
finals de la dècada de 1960, les seves produccions 
han modelat de manera decisiva l’aspecte del tea-
tre i l’òpera. A través del seu ús característic de la 
llum, les seves investigacions sobre l’estructura d’un 
moviment senzill i el rigor clàssic del seu disseny 
escènic i de mobiliari, ha articulat contínuament la 
força i l’originalitat de la seva visió. Ha estat pre-
miat, entre d’altres, amb el Lleó d’Or d’escultura 
de la Biennale de Venècia (1993) i el Premi Europa 
de Taormina Arte (1997) i el Praemium Imperiale 
(2023). És membre de l’American Academy of Arts 
and Letters (2000) i Commandeur des Arts et des 
Lettres (2002). També és fundador i director artístic 
de The Watermill Center, laboratori artístic ubicat 
a Nova York. 

Debutà al Gran Teatre del Liceu la temporada 
1992/93 amb Einstein on the Beach (obra de la qual 
també és cocreador i llibretista), i hi ha tornat amb 
Pelléas et Mélisande (2011/12).

Josep Pons  
Direcció musical 

Considerat com un dels directors més rellevants 
de la seva generació, Josep Pons (Puig-reig, 1957) 
ha construït forts lligams amb orquestres com 
Gewandhauss de Leipz ig, Staastkapel le de Dres-
den, Orchestre de Paris, City of Birmingham Sym-
phony Orchestra, Royal Stockholm Philharmonic, 
The Deutsche Kammerphilharmonie Bremen o BBC 
Symphony  Orchestra, amb qui ha fet diverses apari-
cions als BBC Proms de Londres. Des del 2012 és el 
director musical del Gran Teatre del Liceu i és també 
director honorari de la Orquesta y Coro Nacionales 
de España. Ha estat director  titular i artístic de la 
Orquesta Ciudad de Granada i va ser fundador de 
l’Orquestra de Cambra Teatre Lliure de Barcelona i 
de la Jove Orquestra Nacional de Catalunya. Va ser 
director musical de les cerimònies olímpiques Bar-
celona 92. L’any 1999 va ser distingit amb el Premio 
Nacional de la Música que otorga el Ministerio de 
Cultura i és acadèmic de la Reial Acadèmia Catalana 
de Belles Arts. Ha enregistrat més d’una cinquante-
na de títols per a Harmonia Mundi i per a Deutsche 
Grammophon, havent obtingut els màxims guar-
dons: Grammy, Cannes Classical Awards, Grand Prix 
de l’Academie Charles Cross, Diapasson d’Or, Choc 
de la Musique. 

Va debutar al Gran Teatre del Liceu el 1993 i aques-
ta temporada hi dirigeix les produccions Don Pas-
quale, Macbeth, Alexina B i Parsifal.
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Pablo Assante 
Director del Cor del Gran Teatre del Liceu

Pablo Assante va néixer a Quilmes l’any 1975. Va co-
mençar els estudis de piano als 8 anys a l’Escola de 
Belles Arts de la seva ciutat natal i després els va 
continuar al Conservatori Nacional de Buenos Aires. 
El 1997 va obtenir la Llicenciatura en Música, en les 
especialitats en Direcció Orquestral i en Direcció 
Coral, a la Universitat Catòlica Argentina i va prosse-
guir l’estudi de les dues especialitats al Mozarteum 
de Salzburg (càtedra Denis Russell / Jorge Rotter i 
Karl Kamper). Des del 2001, ha treballat com a mes-
tre preparador, com a director d’orquestra i, prin-
cipalment, com a director del cor en les tempora-
des de diversos teatres lírics, com els de Chemnitz, 
Frankfurt, Saarbrücken, Dresden (Semperoper) i el 
Teatro Carlo Felice de Gènova. Com a director d’or-
questra, ha dirigit ballet, òpera (entre altres títols, 
Cavalleria Rusticana, I Pagliacci, Don Giovanni, La 
vídua alegre), concerts simfònics i simfonicocorals 
(com els rèquiems de Mozart i Verdi, i la simfonia 
Lobgesang, de Mendelssohn), amb orquestres com 
la Robert Schumann Philharmonie, la Saarländisc-
hes Staatsorchester, l’Orquestra Simfònica Nacional 
Argentina i l’orquestra del Teatro Carlo Felice de 
Gènova. Les seves col·laboracions com a director 
del cor també inclouen el cor Voci Bianche di Roma 
per al Teatro dell’Opera i l’Acadèmia Nacional de 
Santa Cecília de Roma; el cor de la Ràdio de Leipzig; 
el cor de la Simfònica de Bamberg; el cor de l’Òpe-
ra de Zuric; el Festival de Pasqua de Salzburg, amb 
els cors de la Semperoper de Dresden i de l’Òpera 
de Munic (Parsifal, DVD Deutsche Grammophon), 
i, més recentment, amb els teatres d’òpera de Xi’an, 
Pequín, Xangai i Staatsoper München. A més d’un 
repertori operístic ben ampli que comprèn els títols 
principals de Wagner, Verdi i Puccini, ha col·laborat 
com a director de cor en simfonicocorals —com la 
Missa Solemnis, de Beethoven (DVD Unitel); el War 

Requiem, de Britten; l’Ein Deutsches Requiem, de 
Brahms; els oratoris Das Liebesmahl der Apostel, 
de Wagner; The dream of Gerontius, d’Elgar, i les 
simfonies de Mahler 2, 3 i 8— i amb directors com 
Kurt Masur, Georges Prêtre, Colin Davis, Christian 
Thielemann, Fabio Luisi i Kirill Petrenko.

Konrad Kuhn
Dramaturg

Konrad Kuhn va estudiar literatura comparada i mu-
sicologia a Berlín. Va començar a treballar al món 
del teatre, a teatres com el Burgtheater de Viena, 
abans d’iniciar-se com a dramaturg d’òpera l’any 
1999, al Staatstheater am Gärtnerplatz de Munic i 
a l’Òpera de Zuric. Ha treballat com a dramaturg 
convidat en escenaris com el Theater an der Wien, 
l’Òpera Estatal de Viena, l’Opéra national de París, el 
Teatro Real de Madrid, l’Ópera Estatal de Berlín, els 
festivals de Salzburg i Bayreuth, a Vicenza, Pompeia, 
Bolonia, Sao Paulo i Tallin. Col·labora regularment 
amb els directors Claus Guth, Tobias Kratzer i Ro-
bert Wilson. Va incorporar-se a l’Oper Frankfurt a 
l’inici de la temporada 2015/16, on ha treballat en no-
ves produccions com Stiffelio, Martha de Flotow, La 
Damoiselle élue / Jeanne d’Arc au bûcher, L’Africaine 
de Meyerbeer, Norma, La forza del destino, Die lus-
tige Witwe, Rodelinda i Lady Macbeth de Msensk. 
A més, imparteix classes en universitats a Viena i 
Frankfurt del Main. 

Debutà al Gran Teatre del Liceu la temporada 
2018/19 amb Rodelinda.
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Carlos J. Soto
Vestuari

Director i dissenyador de Nova York, ciutat on 
es formà estudiant Història de l’Art i Literatura al 
Pratt Institute. Des de 1997 col·labora amb l’artista 
i director Robert Wilson com a intèrpret, disse-
nyador i assistent en nombroses produccions als 
Estats Units i Europa. També col·labora recurrent-
ment amb l’artista Solange, més recentment en la 
pel·lícula vinculada a l’àlbum When I Get Home. 
En l’àmbit de l’òpera, els seus darrers treballs l’han 
dut a participar en obres com Tosca (Puccini) a la 
Wermland Opera de Karlstad, Intelligence (Heggie) 
a la Houston Gran Opera, L’Orfeo (Monteverdi) i 
Tristan und Isolde (Wagner) a la Santa Fe Opera, 
Adam’s Passion (Pärt) al Teatro dell’Opera di Roma, 
Proximity: A Trio of New American Operas a la Lyric 
Opera of Chicago, Perle Noire (Sorey) a De Natio-
nale Opera d’Amsterdam o Die Walküre (Wagner) 
a la Detroit Opera. 

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

Nicola Panzer
Co-directora d’escena

Nicola Panzer va estudiar Direcció de Teatre Mu-
sical amb Götz Friedrich a l’Acadèmia de Música 
d’Hamburg. Després de graduar-se amb els màxims 
honors, es va convertir en assistent de direcció a la 
Staatsoper d’Hamburg i va començar a treballar en 
teatres d’òpera internacionals com LA Opera, Hous-
ton, Anvers, Covent Garden de Londres, Ópera Bas-
tille, Moscou, Tòquio, Tel Aviv, Toronto, São Paulo, 
així com als festivals de Salzburg i Bayreuth. Com 
a directora d’òpera independent des de 1998, ha 
dirigit Aus den sieben Tagen de Stockhausen i cinc 
produccions a la Sèrie Opera Piccola a la Staatso-
per d’Hamburg. Hansel und Gretel a Dortmund, 
Riders to the Sea i Die Entführung aus dem Serail 
a Frankfurt, The Bartered Bride a Linz, Nabucco al 
Festival d’Òpera Immling, Les Mamelles de Tirésias 
a Leipzig, Le nozze di Figaro, Il barbiere di Siviglia i 
Die Zauberflöte a Daejeon, Corea del Sud, així com 
L’elisir d’amore a Rostock. La seva col·laboració amb 
Robert Wilson va començar el 1988 a Hamburg amb 
Cosmopolitan Greetings, una òpera de jazz multi-
mèdia, i Parsifal de Richard Wagner. Recentment 
ha treballat com a co-directora de la nova creació 
H - 100 seconds to midnight. 

Debuta al Gran Teatre del Liceu.
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Stephanie Engeln
Co-escenògrafa 

Després d’estudiar arquitectura d’interiors i disseny 
a Alemanya, ha dissenyat i col·laborat en nombrosos 
projectes teatrals i operístics, així com en exposici-
ons a museus de tot el món. La seva primera col·
laboració amb Robert Wilson va ser King Lear de 
William Shakespeare l’any 1989 al Schauspielhaus 
de Frankfurt. Des de llavors, ha participat en moltes 
de les produccions més celebrades d’aquest artista, 
entre elles The White Raven (1998) de Philip Glass 
i Wilson o Pelléas et Mélisande (2011) de Debussy. 
També ha participat a Die Zauberflöte i Madama 
Butterfly a París, al programa doble El castell de Bar-
bablava i Erwartung a Salzburgo, Norma a l’Òpera 
de Zuric i Das Mädchen mit den Schwefelhölzern 
(2013) de Lachenmann al Ruhrfestspiele a Bochum, 
totes amb Robert Wilson. De la mateixa mane-
ra, també ha col·laborat en dues òperes de Verdi 
co-dissenyades amb Wilson com són La traviata, a 
Linz i Perm (2016), i Le trouvère, al festival Verdi de 
Parma i Bolonya (2018), així com la creació i gira d’El 
Messies (2020). 

Debutà al Gran Teatre del Liceu la temporada 2011/12 
amb Pélleas et Mélisande. 

Marcello Lumaca
Co-il·luminador

Nascut a Parma, Marcello Lumaca treballa a nivell 
mundial com a dissenyador d’il·luminació de te-
atre, performance i instal·lacions. Durant més de 
vint anys, ha treballat contínuament amb el direc-
tor Robert Wilson, en produccions conjuntes com 
St. The Temptation of Anthony, Persephone, Lady 
from the Sea, Old Woman, Letter to a Husband, 
Garrincha, Edda i des de la temporada 2021/22 Do-
rian al Schauspielhaus de Düsseldorf. Lumaca també 
col·labora regularment amb el director de cinema 
britànic i artista experimental Peter Greenaway amb 
qui, per exemple, va crear la il·luminació per a les ins-
tal·lacions i performances The Blue Planet, Children 
of Uranus, Leonardo’s Last Supper, The Marriage i 
Rembrandt’s Mirror. En col·laboració amb el director 
Peter Stein, entre d’altres, s’han presentat interna-
cionalment les performances Pentesileja i Medeja. 
Lumaca va crear el concepte d’il·luminació per a l’ex-
posició C25 Option of Luxury de l’arquitecte italià 
Italo Rota i va treballar amb la Royal Shakespeare 
Company en l’estrena de The Odyssey de Derek 
Walcott. L’any 2016, Lumaca va ser responsable de 
l’esdeveniment de moda Looking for Marni i ha se-
guit col·laborant amb la moda italiana des de llavors. 
Va col·laborar amb els arquitectes i dissenyadors del 
famós estudi CQS els anys 2016 i 2017, durant la 
Setmana del Disseny de Milà. 

Debuta en el Gran Teatre del Liceu.
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Tomasz Jeziorski
Videocreador

Es va graduar en estudis culturals a la Universitat 
de Varsòvia, on va escriure la seva tesi de màster 
sobre els nous mitjans en el teatre contemporani. 
Després va començar els seus estudis al Departa-
ment de Direcció de l’Escola Nacional de Cinema 
de Łódź. En els darrers anys, ha estat convidat del 
Programa d’Estiu Internacional del Watermill Cen-
ter (Long Island, Nova York) com a videoartista. 
Treballa al teatre, preparant projeccions de vídeo 
per a produccions de directors com: Robert Wilson 
(Life and Death of Marina Abramovic per al Festi-
val Internacional de Manchester, Grace for Grace a 
l›Òpera de Monte-Carlo), i Laurent Chetouane (Das 
Erdbeben in Chili a Schauspiel Köln). Recentment va 
ser convidat a participar a la Ruhrtriennale, comis-
sariada per Heiner Goebbels. La seva filmografia in-
clou tant curtmetratges documentals: Asia (2009), 
Swobodny Lot (2010), Camp (2012) o Good Weat-
her (2014), com llargmetratges: Bracia (2005), Na 
przełaj (2010),  Mora  (2011), que es van presentar 
a molts festivals de cinema. 

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

Manu Halligan
Maquillatge i perruques

Nascuda a Rostock (Alemanya) el 1973, ha estat in-
volucrada durant molt temps en les produccions de 
Robert Wilson, inicialment com a maquilladora en 
nombroses produccions com Shakespeare’s Son-
nets, Peter Pan, Einstein on the Beach a Gwangju, i 
La traviata al Teatre de Perm, i posteriorment com 
a dissenyadora de maquillatge. Les seves col·labora-
cions inclouen Els contes de fades de Puixkin al Te-
atre de les Nacions de Moscou, Garrincha al Teatre 
Paulo Autran, Edda al Teatre d’Oslo, Der Sandmann 
per al Schauspielhaus de Düsseldorf, Turandot al 
Teatro Real, Le Livre de la Jungle al Grand Théâ-
tre de Luxembourg, El Messies a Salzburg, Dorian a 
Düsseldorf i 3 tall women al Teatre Pireu d’Atenes. 
Manu Halligan també va dissenyar el maquillatge i 
les perruques per a la producció de Krapp’s Last 
Tape de Beckett dirigida per Peter Stein, i col·labora 
regularment amb el cantant i actor Tim Fischer. El 
seu portfoli inclou treballs en pel·lícules de Hollywo-
od com The Hunger Games, Point Break i A cure for 
wellness, i a sèries de televisió com Queen’s Gambit 
i pel·lícules d’època com Munich. També ha treba-
llat en diverses produccions de videoclips, inclosos 
vídeos per a la banda Rammstein, musicals, events, 
i en tanques publicitàries i campanyes, col·laborant 
amb diversos fotògrafs. 

Debuta al Gran Teatre del Liceu.
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Julia Lezhneva
Soprano

Soprano. Nascuda a Sakhalín, va estudiar a l’Escola 
de Música Gretchaninov de Moscou i a la Guildhall 
School de Londres. Posteriorment va fer perfec-
cionament amb Dennis O’Neill, Elena Obraztsova, 
Richard Bonynge, Kiri Te Kanawa i Alberto Zedda. Ha 
cantat a escenaris com La Monnaie de Brussel·les, 
De Nationale Opera d’Amsterdam, l’Opéra national 
de Paris, el Theater an der Wien, la Royal Opera 
House de Londres i el Teatre Bolxoi de Moscou, així 
com als festivals de Salzburg, Pesaro i Aurenja. Ha 
treballat amb directors com Marc Minkowski, Gi-
ovanni Antonini, Antonio Pappano, Alberto Zedda, 
René Jacobs, Fabio Biondi i Diego Fasolis, entre d’al-
tres. I ha compartit escenari amb Plácido Domingo, 
Anna Netrebko, Kiri Te Kanawa, Joyce DiDonato, 
Juan Diego Flórez i Ildebrando D’Arcangelo. El seu 
repertori operístic inclou compositors com Händel 
(Alessandro, Tamerlano i Rinaldo), Mozart (Don 
Giovanni i Così fan tutte), Hasse (Siroe), Rossini 
(Otello), Meyerbeer (Les huguenots) o Stravinsky 
(Le rossignol). 

Debutà al Gran Teatre del Liceu la temporada 
2016/17 amb Don Giovanni.

Kate Lindsey
Alt

Mezzosoprano. Ha cantat en teatres com The 
Metropolitan Opera de Nova York, Royal Opera 
House de Londres, Wiener Staatsoper, Théâtre 
des Champs-Élysées de París, Bayerische Staat-
soper de Munic, així com als festivals de Salzburg, 
Glyndebourne i Ais de Provença. Entre els seus 
compromisos recents trobem Dorabella (Così fan 
tutte) al Teatro del Maggio Musicale Fiorentino i al 
Mozartwoche de Salzburg, Nerone (L’incoronazio-
ne di Poppea), Elvira (Don Giovanni) i Música i La 
Speranza (L’Orfeo) a Viena, entre d’altres. Offred 
(The Handmaid’s Tale, de Paul Ruder) al London 
Coliseum. Ha publicat tres treballs discogràfics: 
Thousands of Miles (2017) amb obres de Kurt Weill 
i Korngold, Arianna (2020) amb obres de Scarlatti 
i Händel, i Tiranno (2021) treball centrat en el per-
sonatge de Neró en obres de Scarlatti, Händel i 
Monteverdi. 

Debutà al Gran Teatre del Liceu amb Ariodante la 
temporada 2017/18 y hi ha tornat amb Dido & Ae-
neas (2022/23).
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Richard Croft
Tenor

Tenor. Al llarg de la seva carrera ha actuat en teatres 
com The Metropolitan Opera de Nova York, la Wie-
ner Staatsoper, el Teatro alla Scala de Milà, l’Opéra 
National de Paris, Staatsoper Berlin, així com als fes-
tivals de Salzburg i Ais de Provença, entre d’altres. 
El seu repertori va des de Händel i Mozart fins a la 
música dels compositors contemporanis. Aquesta 
temporada, la inicià amb el rol d’Abbe Faria a l’es-
trena absoluta de The Diving Bell and the Butterfly 
de Toby Talbot i Gene Scheer a la Dallas Opera. En 
temporades recents, els rols que ha interpretat 
inclouen Captain Vere (Billy Budd) a la Deutsche 
Oper Berlin i a la Los Angeles Opera; Idomeneo al 
Teatro alla Scala, al Theater an der Wien, al Théâtre 
des Champs-Élysées, al Mozarteum’s Mozartwoche 
i als festivals de Ravini i d’Aix-en-Provence; així com 
M.K. Gandhi en la nova producció de Philipp Glass, 
Satyagraha at the Metropolitan Opera, entre d’altres 
papers. 

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

Krešimir Stražanac
Baix

Baix-baríton. Estudià a la Universitat Estatal de Mú-
sica i Arts Escèniques de Stuttgart, i seguidament 
s’incorporà a la companyia de l’Opernhaus de Zuric, 
on va cantar diversos papers, com Ping (Turandot) 
o Harlekin (Ariadne auf Naxos), dirigit per Nello 
Santi, Peter Schneider, Franz Welser-Möst, Ber-
nard Haitink i Plácido Domingo. L’any 2017 debutà 
a la Bayerische Staatsoper de Munic interpretant 
Fléville (Andrea Chénier) i hi cantà de nou aquest 
paper el 2019. El mateix any cantà el paper de Frank 
(Die Fledermaus) amb la Bamberger Symphoniker 
i Creon (Oedipus rex) amb l’Orquestra Simfònica 
de la Ràdio polonesa. Entre els seus compromisos 
més recents trobem Ambrosio (Die drei Pintos de 
Carl Maria von Weber) amb la Gewandhausorches-
ter sota la direcció d’Omer Meir Wellber, St. Peter 
(La lluna de Carl Orff), dirigit per Hans-Christoph 
Rademann o el Concert Europa amb la Berliner Phi-
larmoniker a la Sagrada Família de Barcelona. 

Debutà al Gran Teatre del Liceu la temporada 
2021/22 amb Orpheus en versió concert.
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Alexis Fousekis
Ballarí

Va estudiar dansa contemporània a l’Escola Nacio-
nal de Dansa de Grècia a Atenes, obtenint una beca 
per a la Martha Graham School a Nova York al gra-
duar-se. Ha estat guardonat amb la Beca d’Artista 
de la Fundació Stavros Niarchos per ARTWORKS 
(2021). Va formar part de l’equip artístic de Robert 
Wilson per la producción Oedipus Rex i per El Mes-
sies (solista a la presentació de Mozartwoche 2020, 
Haus Für Mozart, Salzburgo). També és membre 
de l’equip de direcció del Watermill Center a Nova 
York. Ha col·laborat amb diversos artistes, incloent 
a Linda Kapetanea i Jozef Fruček amb Europium; 
Dionysis Savopoulos i Ermis Malkotsis amb Plutus; 
Konstantinos Rigos amb Arkadia; Marianna Kavallie-
ratos amb les actuacions Stream, Death i They; Gi-
annis Kakleas amb les obres Acharnes, Killing Game 
i Cyrano de Bergerac; Thomas Moschopoulos amb 
Mojo; Euripides Laskaridis amb Ridicule and Trans-
formation i The Walk; Stella Fotiadi amb Hands/
Χέρια i Seeking Bliss; Giannis Antoniou amb Me-
moirs of a Sailor per a l’Òpera Nacional de Kuwait; 
Athanasia Kanellopoulou amb Exodus per al Festival 
de Dansa de Ramallah 2019; i Michalis Theophanous 
amb Sans Word. 

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

Max Harris
Home Vell

El actor italoamericà Max Harris, animat per la seva 
esposa, va descobrir recentment qualitats prè-
viament no detectades com a intèrpret, després 
d’haver-se retirat d’una llarga carrera internacional 
com a tècnic i programador informàtic. A més de 
participar en anuncis comercials, va assumir diver-
sos rols silenciosos en òperes com Fidelio, Otello, 
Falstaff i Il Trionfo del Tempo e del Disinganno a 
La Scala de Milà. L’any 2018, Robert Wilson el va 
convidar a interpretar el paper d’un ancià en la seva 
producció de Le Trouvère de Verdi a Parma (2019 
també al Teatro Comunale de Bolonya). Debuta al 
Gran Teatre del Liceu.
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“Sapigueu que qui 
canvia la fe per 
la incredulitat, 
deixa el bell 
enmig del camí.”

Mahoma
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Relació personal Gran Teatre del Liceu

DIRECCIÓ GENERAL
Valentí Oviedo
Secretaria de direcció 
Ariadna Pedrola
Assessoria jurídica 
Elionor Villén
Clàudia Coll
Vanesa Figueres
Lola Pozo Flor

DIRECCIÓ ARTÍSTICA  
I PRODUCCIÓ
Víctor Garcia de Gomar
Leticia Martín Ruiz 
Planificació
Yolanda Blaya
Contractació i figuració
Albert Castells
Meritxell Penas
Producció executiva
Sílvia Garcia
Lídia Gilabert
Muntsa Inglada
Míriam Martín Ferrer
Joan Rimbau
Producció 
d’esdeveniments
Deborah Tarridas
Sobretítols
Anabel Alenda
Gloria Nogué

DIRECCIÓ MUSICAL 
Josep Pons
Antoni Pallès
Josep M. Armengol 
Joan Pancorbo
Núria Piquer
Arxiu musical 
Elena Rosales
Irene Valle
Mestres assistents 
musicals 
Rodrigo de Vera
David-Huy Nguyen-Phung
Jaume Tribó
Véronique Werklé
Regidoria musical
Lluís Alsius
Ángel Armenteros
Luca Ceruti
Micky Galindo
Rubén Guerrero
Orquestra
Kai Gleusteen
Oscar Alabau
Enric Albiol
Olga Aleshinski
Nieves Aliaño
César Altur
Andrea Amador
Joaquín Arrabal
Sandra Luisa Batista
Joan Andreu Bella
Lluís Bellver

Francesc Benítez
Jordi Berbegal
Josep M. Bernabeu
Claire Bobij
Kostadin Bogdanoski
Josep Bracero
Bettina Brandkamp
Esther Braun
Merce Brotons
Pablo Cadenas
Javier Cantos
Josep Antón Casado
Andrea Ceruti
J. Carles Chordà
Carles Chordà
Francesc Colomina
Albert Coronado
Charles Courant
Savio de la Corte
Birgit Euler
Juan Pedro Fuentes
Ferran Garcerà
Alejandro Garrido
Juan González Moreno
Ródica Mónica Harda
Piotr Jeczmyk
Lourdes Kleykens
Magdalena Kostrzewszka
Aleksandar Krapovski
Émilie Langlais
Paula Lavarías
Francesc Lozano
Jing Liu
Kalina Macuta
Sergii Maiboroda
Darío Mariño
Manuel Martínez
Juanjo Mercadal
Aleksandra Miletic
Albert Mora
David Morales
Liviu Morna
Mihai Morna
Salomé Osca
Emili Pascual
Ma Dolors Paya
Enric Pellicer
Raúl Pérez
Cristoforo Pestalozzi
Giulio Piazzoli
Ionut Podgoreanu
Alexandre Polonski
Sergi Puente
Annick Puig
Ewa Pyrek
Joan Renart
Ma José Rielo
Artur Sala
Guillermo Salcedo
Fulgencio Sandoval
Cristian Sandu
Javier Serrano
Oleg Shport
João Paulo Soares
Oksana Solovieva

Barbara Stegemann
Raul Suárez
Tiziana Tagliani
Renata Tanellari
Guillaume Terrail
Franck Tollini
Yana Tsanova
Marie Vanier
Bernardo Verde
Jorge Vilalta
Matthias Weinmann  
Cor
Pablo Assante
Alejandra M. Aguilar
Andrea Antognetti
Pau Bordas
Margarita Buendía
José L. Casanova
Alexandra Codina
Carlos Cremades
Miguel Ángel Curras
Mercedes Darder
Dimitar Darlev
Gabriel Antonio Diap
Mariel Fontes
Jordi Galán
María Genís
Elisabeth Gillming
Ignasi Gomar
Oihane González de Vinaspre
Olatz Gorrotxategi
Lucas Groppo
Gema Hernández
M. Carmen Jiménez
Sung Min Kang
Yordanka Leon
Glòria López
Raquel Lucena
Mónica Luezas
Elizabeth Maldonado
Aina Martín
Xavier Martínez
José Antonio Medina
Ivo Mischev
Raquel Momblant
Daniel Muñoz
M. Àngels Padró
Plamen G. Papazikov
Eun Kyung Park
Natalia Perelló
Marta Polo
Joan Prados
Domingo Ramos
Alexandra Rosa
Miquel Rosales
Yulia Safonova
Sara Sarroca
Olga Szabo
Cristina Tena
Igor Tsenkman
Nauzet Valerón Brito
Alessandro Vandin
Ingrid Venter
Helena Zaborowska
Guisela Zannerini

LiceuAprèn 
Jordina Oriols
Julia Getino
Carles Gibert
Margarida Olivé
Gemma Pujol
Josep Maria Sabench
LiceuApropa
Irene Calvís

DEPT. COMUNICACIÓ  
I EDICIONS
Nora Farrés
Premsa
Joana Lladó
Digital
Christian Machío 
Edicions
Sònia Cañas 
Arxiu 
Marc Gaspà
Producció d’audiovisuals 
Clara Bernardo 
Santi Gila
Berta Simó
Disseny
Lluís Palomar

DEPT. 
ECONOMICOFINANCER
Ana Serrano 
Cristina Esteve
Núria Ribes 
Control econòmic 
M. Jesús Fèlix 
Gemma Rodríguez 
Comptabilitat 
M. José García
Jaume Masana
Tresoreria i assegurances 
Jordi Cabrero 
Roser Pausas 
M. Carme Aguilar
Compres
M. Isabel Aguilar 
Javier Amorós 
Eva Grijalba 
Anna Zurdo 

DEPT. DE MÀRQUETING  
I COMERCIAL
Mireia Martínez
Montse Cardona
Jesús García
Teresa Lleal
Agnès Pérez
Judith Ruiz
Abonaments i localitats
Marisa Calvo Fernández
Clara Cebrián
Aroa Lebron
Marian Márquez Gracia
Sonia Puig-Gròs
Marta Ribas
Gemma Sánchez
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DEPT. DE PATROCINI, 
MECENATGE, 
ESDEVENIMENTS 
I RELACIONS 
INSTITUCIONALS
Helena Roca 
Paula Gómez
Laia Ibarz
Sandra Oliva
Sandra Modrego 
Mireia Salanqueda
Mireia Ventura 
Esdeveniments 
Isabel Ramón 
Marcos Romero 
Paulina Soucheiron
Relacions Públiques 
Pol Avinyó
Laura Prat
Mireia Salanqueda
Sala
Bruna Bassó
Maria Bericat
Aina Callau
Helena Cardona
Marc Carulla
Marian Casals
Rosa Castillo
Noel Colon
Alba Contreras
Julia Cortina 
Eloi Duran
Ainara Elejalde
Clara Enrich
Duna Esteve
Elia Figueras
Oriol Fontanals
Talita Gabarre
Ariadna Gil
Lola Gras
Oriol Janué
Aleix Lladó
Martina Mesado
Pol Modrego
Mar Montserrat
Victòria Moragas
Marta Niell
Xavier Pérez
Marc Roucaud
Anna Rueda
Anna Rueda
Berta Sagrera
Lara Sánchez
Jana Sandiumenge
Jana Saumell
Marc Sevilla
Maria Solà
Maria Solé
Maria Torredeflot
Mar Torrents
Carlos Torres
Laia Valls
Martina Vera
Francisco Zambrano
Cèlia Zhunyu Giménez

DEPT. DE RECURSOS 
HUMANS  
I SERVEIS GENERALS
Jordi Tarragó 
Administració de personal
Jordi Aymar 
Mercè Siles 
Formació i seguretat  
i salut laboral 
Rosa Barreda 
Recepció 
Cristina Ferraz 
Christian López
Servei mèdic 
Mireia Gay 
Seguretat 
Ferran Torres 
Informàtica 
Raquel Boza
Pilar Foixench
Sara Martín
Xavier Massotti 
Nicolás Pérez
Instal·lacions i 
manteniment 
Susana Expósito
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