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· Direcció musical Dirección musical Pierre Vallet
· Orquestra Simfònica i Cor del Gran Teatre del Liceu
· Direcció del cor Dirección del coro José Luis Basso

· Faust Piotr Beczala / Fernando Portari (10, 18, 22 / 10 / 2011)

· Méphistophélès Erwin Schrott / Michele Pertusi (10, 18, 22 / 10 / 2011)

· Marguerite Krassimira Stoyanova / Guylaine Girard (10, 18 / 10 / 2011) /

Irina Lungu ( 22 / 10 / 2011)

· Valentin Ludovic Tézier / Marc Barrard (10, 18, 22 / 10 / 2011)

· Siébel Karine Deshayes / Ketevan Kemoklidze (10, 18, 22 / 10 / 2011)

· Marthe Schwerlein Julia Juon

Faust de Charles Gounod

7, 10, 11, 15, 18, 20, 22, 25, 28 / 10 / 2011. Fragments en versió concert

Òpera en cinc actes. Llibret de Jules Barbier i Michel Carré, basat en la primera part

del Faust de Johann Wolfgang von Goethe. Estrena el 19 de març de 1859 al Théâtre

Lyrique de París. Estrena al Gran Teatre del Liceu el 17 de febrer de 1864.

Ópera en cinco actos. Libreto de Jules Barbier y Michel Carré, basado en la primera

parte del Faust de Johann Wolfgang von Goethe. Estreno el 19 de marzo de 1859 en el

Théâtre Lyrique de París. Estreno en el Gran Teatre del Liceu el 17 de febrero de 1864.
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Erwin Schrott, Piotr Beczala, Krassimira Stoyanova

Al voltant de l’òpera Alrededor de la ópera

ACCIonS AuDIoVISuALS ACCIonES AuDIoVISuALES

· Catalunya Música. 11 d’octubre de 2011, en directe.

SERVEIS SERVICIoS

· Servei de sobretitulació. Amb el suport de la Fundació Lluís Carulla

· Servei audiovisual a les localitats amb visió reduïda.
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Orquestra Simfònica i Cor del Gran Teatre del Liceu

La premsa ha dit (selecció) La prensa ha dicho (selección)

“Tragado el sapo de tener que enviar a Faust al infierno de los recortes, la opción escogida por el teatro:

presentar la ópera en versión de concierto y con grandes voces en vez de pergeñar un Faust completo,

pero de pacotilla, se reveló como la mejor de las posibles. Viviremos recortados, pero dignos.

Despojada ya de la escena, acortar la obra y reducir sus cinco largos actos a unas dimensiones razonables

para un concierto fue también una buena decisión, pues lo que se perdió en extensión se ganó en intensi-

dad y Faust, obra de números cerrados y autosuficientes, soporta mejor está amputación que un Wagner

o un Strauss en los que resultarían fatales.

Apostarlo todo a la música en Faust tiene sus riesgos, pues la obra es de enorme exigencia y, siendo

título de repertorio, todo el mundo tiene en la cabeza gloriosos referentes discográficos que involuntaria y

constantemente está comparando con lo que escucha en directo. En este sentido, la apuesta se ganó casi

completamente y el Faust del Liceo resultó poco menos que «de disco». (...)

El triunfo musical estuvo en las voces solistas. Piotr Beczala, joven tenor polaco que debutaba en el Liceo,

fue un Faust impresionante. En versión escenificada quizá habría quedado un poco pasmado, pero en lo

vocal estuvo sensacional, muy bien de estilo y, además, plantó un do de pecho coronando su aria «Salut!,

demeure chaste e pure» que quedó redondo, potente, timbrado. Un verdadero diamante que enardeció al

público. Krassimira Stoyanova también estuvo completísima en el papel de Marguerite, hizo transitar muy

adecuadamente al personaje por sus diferentes fases de jovencita inexperta, amante voluptuosa, mujer trai-

cionada, abandonada y enloquecida, para hacerlo morir finalmente en olor de santidad. Su interpretación

de la célebre aria de las joyas superó con creces la de Bianca Castafiore y habría satisfecho totalmente las

altas exigencias del Capitán Haddock. Ludovic Tézier, con un timbre vocal bellísimo, compuso un Valentín



23

Karine Deshayes, Erwin Schrott, Piotr Beczala, Pierre Vallet, Krassimira Stoyanova, Orquestra Simfònica del Gran Teatre del Liceu

ejemplar y su «Avant de quitter ces lieux» fue memorable, antológico. Karine Deshayes, una mezzosoprano

en alza que también debutaba en el Liceo, estuvo totalmente suficiente en el papel de Siebel y si no triunfó

más fue porque el papel, con los conocidos «couplets» como único número importante, no daba para más.

Mención especial merece el bajo-barítono uruguayo Erwin Schrott en el papel de Méphistophélès. Quizá

en algún momento, debido la exigente tesitura de su partitura, no pudo dar a algunos graves todo el cuerpo

y el peso que necesitaban, pero eso fue minucia comparado con la soberbia «puesta en escena» que hizo

del personaje. Dominante, ambiguo, chulo, acanallado y perturbadoramente seductor, encarnó a la perfec-

ción la belleza del diablo. ¡Lo que se perdió Marguerite yendo al cielo!.”

El País. Xavier Pujol. Recortados pero dignos. 09 / 10 / 2011

“A falta de espectacularidad escénica, voces de altura. (...) Fue una noche de alicientes. Krassimira Stoya-

nova debutaba como Margarita y Piotr Beczala se presentaba por primera vez en el Gran Teatre encarnan-

do a Fausto. Por si fuera poco, el explosivo Erwin Schrott daba vida a Mefstófeles, y Ludovic Tézier asumía

el rol de Valentín. La elección de tan lujoso elenco solo podía plasmarse, como así ocurrió, con la mejor y

más íntima expresión de esta visión del mito de Fausto.

Beczala mostró el bello color de una voz bien proyectada. El tenor abordó con autoridad las cambiantes

tesituras de la obra. Lució su poderoso registro agudo con la popular aria «Salut! Demeure chaste et pure»

y ensambló muy bien en sus dúos con Stoyanova. La soprano, de apariencia fría pero técnicamente impe-

cable, se hizo con un personaje que viaja de la ingenuidad a la desesperación con una interpretación rica

en matices. En el aria de las joyas exhibió su dominio de las agilidades.
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Orquestra Simfònica i Cor del Gran Teatre del Liceu

El amplio registro de Schrott y su gran capacidad actoral animaron la función. La versión concierto se le

quedó corta. Cínico y seductor, cantó con un poderío avasallador, con brillantes solos como la ronda y se-

renata de Mefstófeles. Muy bien Tézier como Valentín y estupendas las aportaciones del resto del reparto,

orquesta y coro.”

El Periódico. César López Rosell. El Fausto más íntimo. 09 / 10 / 2011

“El nivell vocal va ser excel·lent. Piotr Beczala té un timbre d’aquells que enamoren amb només una nota,

un agut clavat amb la precisió d’una sageta i un fraseig d’una calidesa ideal per al protagonista, mentre

que Erwin Schrott troba en Méphistophèles un paper a la mida de les seves qualitats histriòniques i vocals,

molt més evidents aquí que en l’Escamillo del curs anterior. Es fa difícil trobar defectes en la veu i el cant de

Krassimira Stoyanova: tècnica sòlida, registres homogenis, línia acurada. Són ganes de buscar tres peus

al gat pensar que la seva Marguerite va ser tan impecable com monòtona. Ludovic Tézier com a Valentin

va tornar a desplegar un dels instruments més sumptuosos del moment, Karine Deshayes va fer bé el poc

que quedava de Siebel, i Julia Juon va ser una encara més anecdòtica Marthe.”

El Punt Avui. Xavier Cester. Esmicolat. 09 / 10 / 2011

“La protagonista femenina, Marguerite, estuvo a cargo de Krassimira Stoyanova, que volvió a demostrar su

calidad artística con una voz bella, penetrante, homogénea; con un canto seguro y una versión detallista,

que supo reflejar desde la inocencia inicial a la desesperación y posterior éxtasis final. A su lado, Piotr

Beczala mostró un timbre de gran calidad, con poder de expansión, un sólido registro agudo y un estilo

muy estudiado, con un canto sutil, aunque a momentos -especialmente al inicio- faltaba un fraseo más

profundamente sensitivo. Ludovic Tézier interpretó una de las mejores versiones de Valentín que he oído
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Krassimira Stoyanova
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Piotr Beczala, Krassimira Stoyanova

en teatro. Su canto es de una belleza espectacular, con un profundo enfoque de cada frase y momento,

expresando con claridad desde la nostalgia y el temor por su ausencia, al deseo de venganza que le llevará

a la muerte.

El cuarteto protagonista lo cerraba el extrovertido Erwin Schrott, barítono de una voz muy timbrada en el

registro medio y alto, que encuentra limitaciones en las exigencias en el registro grave que reclama el rol.”

El Mundo. Albert Vilardell. Cuando el canto supera la crisis 11 / 10 / 2011

“Am 11.10. bekam man eine grossartige Aufführung geboten, welche die Reise nach Barcelona doch

noch rechtfertigte. Krassimira Stoyanova hatte die Marguerite zuvor noch nie gesungen, und war derart

herrlich, dass man sich diese Partie bald von ihr auf der Bühne wünscht. Die Stimme klang in allen Regis-

tern ebenmässig und voll, hate die Leichtigkeit für die Koloraturen (ihre Juwelenarie erhielt den stärksten

Szenenapplaus) sowie die mühelose Kraft für die dramatischen Szenen, und war darüber hinaus (wie

immer) im Vermitteln der Gefühle ganz ausserordentlich. (...) Neben ihr sang Piotr Beczala bei seinem

Liceu-Debüt einen grandiosen Faust, wobei alle vorstehend geschilderten Vorzüge Stoyanovas auch auf

ihn zutrafen. Er verströmte Stimmglanz, punktete schon mit seinem hohen H in «Je t’aime!», exekutierte

noch fulminanter das C in der Kavatine, und meisterte die ganze Brandbreite, die Gounod von der tiefen

Lage bis zur Höhe fordert, souverän. Er und Alagna dürften derzeit die besten Interpreten dieser heiklen

Rolle sein. (...)

Der Cor del Gran Teatre del Liceu (Leitung: José Luis Basso) sang erstklassig, und das Orquestra Simfò-

nica del Gran Teatre del Liceu sowie der Dirigent Pierre Vallet boten sehr gute Leistungen.”

Der Neue Merker. Gerhard Ottinger. 12 / 2011

Piotr Beczala, Erwin Schrott
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Erwin Schrott, Piotr Beczala
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· Direcció musical Dirección musical Miquel Ortega
· Direcció d’escena Dirección de escena Xavier Albertí
· Escenografia Escenografía Joaquim Roy
· Vestuari Vestuario María Araujo
· Il·luminació Iluminación Juan Gómez-Cornejo
· Coreografia Coreografía Roberto G. Alonso
· Assistent de la direcció d’escena Asistente de la dirección de escena Xavi Martínez
· Assistents de l’escenografia Asistentes de la escenografía Montse Figueras,
Víctor Peralta

· Assistent de vestuari Asistente de vestuario Teresa Rodrigo
· Assistent de l’il·luminació Asistente de la iluminación David Hortelano
· Atrezzo Víctor Peralta
· Nova coproducció Nueva coproducción Gran Teatre del Liceu / Teatro de la
Zarzuela (Madrid) / Operadhoy

· Orquestra Simfònica i Cor del Gran Teatre del Liceu
· Direcció del cor Dirección del coro José Luis Basso
· Assistent de la direcció musical Asistente de la dirección musical Marc Moncusi

Jo, Dalí de Xavier Benguerel

19, 21, 23 / 10 / 2011

Òpera en quatre actes. Llibret de Jaime Salom. Composta per encàrrec del Ministerio de

Cultura per commemorar, el 2004, el centenari del naixement del pintor Salvador Dalí.

Estrena el 8 de juny de 2011 al Teatro de la Zarzuela de Madrid. Estrena al Liceu.

Ópera en cuatro actos. Libreto de Jaime Salom. Compuesta por encargo del Ministerio de

Cultura para conmemorar, en 2004, el centenario del nacimiento del pintor Salvador Dalí.

Estreno el 8 de junio de 2011 en el Teatro de la Zarzuela de Madrid. Estreno en el

Gran Teatre del Liceu.
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Joan Martín-Royo, Marisa Martins

· Dalí Joan Martín-Royo
· Gala Marisa Martins
· Paul Eluard / Superstar Antoni Comas
· Goemans Vicenç Esteve Madrid
· Pare de Dalí Padre de Dalí / Director de circ Director de circo José Antonio García
· Ana María Dalí Hasmik Nahapetyan
· Buñuel Mariano Viñuales
· García Lorca / Un periodista Carlos Cremades
· Gerent dels magatzems Gerente de los almacenes / Un empleat Un empleado Àlex Sanmartí
· Maître Xavier Mendoza
· Ballarina Bailarina Beatriz Torralvo

Joan Martín-Royo
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Orquestra Simfònica del Gran Teatre del Liceu

Al voltant de l’òpera Alrededor de la ópera

EDICIoNS EDICIoNES

· Programa de mà

· Tomás Marco: Resum argumental.

· Tomás Marco: “Jo Dalí. Una ópera d’avui i per avui”.

· Llibret

· Full informatiu

· Entrevista a Xavier Benguerel: “Una ópera és una acció dramàtica amb

música: el primer que s’ha de fer és trobar aquesta acció”

ACCIoNS AUDIoVISUALS ACCIoNES AUDIoVISUALES

· Catalunya Música. 23 d’octubre de 2011, en directe.

· Radio Clásica de RNE. 23 d’octubre de 2011, en diferit.

ALTRES ACCIoNS oTRAS ACCIoNES

· Conferència de Jorge de Persia. 17 d’octubre de 2011

a la sala Romano Gandolfi. organitzada per Amics del Liceu.

· Prèvia. Sessió informativa sobre l’òpera. Tots els dies de funció al Foyer.

Amb el suport d’Abertis.

SERVEIS SERVICIoS

· Servei de sobretitulació.

Amb el suport de la Fundació

Lluís Carulla.

· Servei audiovisual a les

localitats amb visió reduïda.
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Joan Martin-Royo i Cor del Gran Teatre del Liceu

La premsa ha dit (selecció) La prensa ha dicho (selección)

“Bien está lo que bien acaba. Y eso es lo que ocurrió en el Liceu con el estreno de Jo, Dalí, la ópera de

Xavier Benguerel con libreto de Jaime Salom. Los prolongados aplausos del final no dejan lugar a dudas

sobre la aceptación de una apuesta que crece en la segunda parte coincidiendo con los mejores momen-

tos de tensión dramática.(...) Xavier Albertí retrata con un elegante montaje los rasgos esenciales del alma

del pintor sin recurrir en escena a ninguno de sus cuadros. El director exprime a fondo a los protagonistas,

pero les ofrece el envoltorio para que la acción se desarrolle en un estimulante imaginario onírico. El trabajo

de Joaquim Roy (escenografía), Juan Gómez-Cornejo (iluminación) y la dirección musical de Miquel Ortega

redondean la propuesta.

El brillante uso del coro en ese cabaretero circo erótico tan Albertí, con escenas de sexo incluidas, enlaza

con el intimismo de otras como la declaración de Dalí a su musa en un acantilado de Roses. Y nada diga-

mos del logrado efecto de las de la muerte de Gala -muy bien conjugada en lo interpretativo y lo vocal- y

la de la agonía de Dalí, con su barretina y su peculiar bigote, mezclando elementos surrealistas y útiles

de medicina. Las alusiones a la impotencia y voyeurismo del pintor y al furor uterino de su mujer emergen

reiteradamente. El ovacionado Joan Martín-Royo compone un creíble y bien cantado Dalí, con trabajados

tics, incluido ese castellano con acento catalán, idioma que solo aparece en el enfrentamiento con su

padre (José Antonio García). Marisa Martins crece enormemente en los pasajes finales dando una imagen

estereotipada pero de gran fuerza dramática de Gala. Muy bien Antoni Comas (Elouard y Jesucristo Su-

perstar) y correcto el resto del reparto.”

El Periódico. César López Rosell. Aplaudido Jo Dalí. 21 / 10 / 2011
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“Un incansable Joan Martín-Royo i Marisa Martins (fantàstica en l’escena de la mort) van fer de Dalí i Gala

dues figures de carn i ossos, intenses en les seves passions i els seus odis, malgrat una projecció limitada,

sobretot al costat d’un percussor Antoni Comas.”

El Punt Avui. Xavier Cester. Bigotis mustis. 21 / 10 / 2011

“A l’hora de fer una òpera sobre el pintor de Figueres, la qüestió del color orquestral i vocal sembla un

requisit sine qua non, al qual Xavier Benguerel va parar atenció sàviament a l’hora d’escriure Jo, Dalí. La

partitura explota l’orquestra en tot el seu rang, sense oblidar, però, l’espai per a les línies mínimes (amb

preponderància, sobretot, del violoncel). Mereix una menció especial la percussió: sense requerir un gran

desplegament, hi és utilitzada de manera ben efectiva en termes de caracterització psicològica daliniana,

reblant moltes vegades els estirabots del personatge. (...)

El llibret de Jaime Salom és perspicaç i hàbil; i en el tram final dóna dos moments de lluïment majúscul

als protagonistes. Sengles morts –musicalment estremidores, i ben diferents l’una de l’altra– fan que tant

Marisa Martins com Joan Martín-Royo arribin a fer posar la pell de gallina a aquell públic –això sí– que

estigui disposat a deixar de banda els prejudicis que pugui tenir sobre la música contemporània i obri bé

les orelles a la música sense etiquetar.”

Revista Musical Catalana. Josep Barcons. Dalí al Liceu. 11 / 2011

Joan Martín-Royo, Marisa Martins Joan Martín-Royo



33

Marisa Martins, Joan Martín-Royo
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· Direcció musical Dirección musical Michael Boder
· Concepte Concepto Àlex Ollé (La Fura dels Baus) i Valentina Carrasco
· Direcció d’escena Dirección de escena Àlex Ollé (La Fura dels Baus),
amb la col·laboració de Valentina Carrasco

· Escenografia Escenografía Alfons Flores
· Vídeo Video Franc Aleu
· Vestuari Vestuario Lluc Castells
· Il·luminació Iluminación Peter van Praet
· Assistent de la direcció d’escena Asistente de la dirección de escena Tine Buyse
· Nova coproducció Nueva coproducción Gran Teatre del Liceu / Théâtre Royal
de La Monnaie (Brussel·les) / Opera di Roma / English National Opera
(Londres)

· Orquestra Simfònica i Cor del Gran Teatre del Liceu
· Direcció del cor Dirección del coro José Luis Basso
· Assistent de la direcció musical Asistente de la dirección musical Gueràssim
Voronkov

Le Grand Macabre de György Ligeti
19, 22, 25, 28 / 11 / 2011; 1 / 10 / 2011

Òpera en dos actes. Llibret de György Ligeti en col·laboració amb Michael Meschke

basat en una obra de Michel de Ghelderode.

Estrena a Estocolm el 12 d’abril de 1978. Estrena de la versió revisada el 28 de juliol

de 1997 a Salzburg. Estrena a Espanya.

Ópera en dos actos. Libreto de György Ligeti en colaboración con Michael Meschke

basado en una obra de Michel de Ghelderode.

Estreno en Estocolmo el 12 de abril de 1978. Estreno de la versión revisada el 28 de

julio de 1997 en Salzburgo. Estreno en España.
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· Cap de la policia (Gepopo) Jefe de policía (Gepopo) / Venus Barbara Hannigan
· Amanda (Clitoria) Ana Puche
· Amando (Spermando) Inés Moraleda
· Príncep Go-Go Príncipe Go-Go Brian Asawa
· Mescalina Ning Liang
· Piet the Pot (Piet vom Fass) Chris Merritt
· Nekrotzar Werner van Mechelen
· Astradamors Frode Olsen
· Ruffiack Gabriel Diap
· Schobiack Miquel Rosales
· Schabernack Ramon Grau
· El ministre blanc El ministro blanco Francisco Vas
· El ministre negre El ministro negro Simon Butteriss
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Werner van Mechelen, Chris Merritt

EDICIoNS EDICIoNES

· Programa de mà

· Resum argumental.

· Francesc Cortés: “La música en Le Grand Macabre el so és el més enllà”.

· Ramon Oliver: “I si la mort fos una gran impostora?”.

· Entrevista d’Herman Sabbe a György Ligeti: “György Ligeti, il·lusions i al·lusions”.

· Àlex Ollé: “El riure com a antidot”.

· Valentina Carrasco: “El cos oníric”.

· Llibret

· Full informatiu

· Entrevista a Àlex Ollé i Valentica Carrasco: “Ligeti diu que la mort ja arribarà,

però que ara per ara el que s’ha de celebrar és la vida”.

ACCIoNS AUDIoVISUALS ACCIoNES AUDIoVISUALES

· Catalunya Música. 22 de novembre de 2011, en directe.

· Òpera Oberta. 28 de novembre de 2011. 24 universitats, 1.607 alumnes.

· Enregistrat per Televisió de Catalunya el 22 de novembre de 2011. Emès pel programa

“Una nit al Liceu” del Canal 33, el 5 i 12 d’agost de 2012.

· Enregistrament d’un DVD editat per Arthaus. A la venda el setembre de 2012.

Al voltant de l’òpera Alrededor de la ópera
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ALTRES ACCIoNS oTRAS ACCIoNES

· Conferència de Luis Gago. 10 de novembre de 2011 a la sala Romano Gandolfi.

organitzada per Amics del Liceu.

· Prèvia. Sessió informativa sobre l’òpera. Tots els dies de funció al Foyer. Amb el suport d’Abertis.

SERVEIS SERVICIoS

· Servei de sobretitulació. Amb el suport de la Fundació Lluís Carulla.

· Servei audiovisual a les localitats amb visió reduïda.

· Le Grand Macabre de György Ligeti va ser reconeguda amb el premi a la millor representació de la

temporada per la crítica de Barcelona.

· Michael Boder va obtenir el premi a la millor direcció musical per la Crítica de Barcelona.

· Alex ollé i Valentina Carrasco van rebre el premi al millor director d’escena per la crítica de Barcelona,

i el Premio Lírico Teatro Campoamor de la crítica espanyola.

Ana Puche, Inés Moraleda



38

La premsa ha dit (selecció) La prensa ha dicho (selección)

“Un detalle en primer plano de la corteza de un cerebro fresco ilustra la portada del programa de sala de

El gran macabro, la única ópera escrita por György Ligeti que por fin vivió su estreno español, anoche en

el Liceo barcelonés, obra maestra contemporánea que llegó en una aplaudida producción de La Fura dels

Baus.

Y del seso a la víscera: el montaje propuesto por Àlex Ollé y Valentina Carrasco le da la vuelta a la obra

para llevársela al terreno furero de la mano de impresionantes imágenes debidas a la monumental joya es-

cenográfica que articula la propuesta: la muñeca Claudia, un artilugio que impacta. Gracias a este prodigio,

la carnalidad que protagoniza a la muerte se pasea por el escenario describiendo, con guiños certeros, un

libreto sin tapujos y unos personajes que linda el esperpento previo al final de la vida.

El texto propone mil bromas que se plasman en escenas grotescas muy bien solucionadas –ese pubis pe-

ludo es inolvidable–; La Fura llega al corazón de la obra sacándole punta a esta compleja partitura gracias

a un brillante espacio escénico-poético –de Alfons Flores–, vívido gracias a unas proyecciones geniales

del videoartista Franc Aleu el mismo de la Tetralogía del grupo catalán.

La espacialidad de la música de este Ligeti estuvo bien defendida por una Sinfónica liceísta surtida de

elementos novedosos, desde peluches de goma hasta dos clavecines, dando rienda a un amplio abanico

tímbrico que crea atmósferas y narra sentimientos. La orquesta, el coro y los solistas estuvieron guiados

por Michael Boder y del amplio reparto destacaron el ejemplar Pie borracho de Chris Merritt, la desen-

vuelta Mescalina de Ning Liang, el paciente Astradamors de Frode Olsen, el repelente e incisivo Príncip

Go-Go de Brian Azawa, el eficaz dúo de ministros de Paco Vas y Simon Butteris y el rotundo Nekrotzar

de Werner Van Mechelen.

Ana Puche, Inés Moraleda
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Una pena que la entregada, excelente actriz y sobreagudísima Barbara Hannigan no haya podido ofrecer un

retrato vocalmente más consistente de sus personajes, pero su desempeño fue siempre el más entregado.”

Abc. Pablo Meléndez-Haddad. La fuerza de la Fura. 20 / 11 / 2011

“El Liceu s’apunta un èxit rotund amb l’estrena a Espanya d’un títol de referència del repertori contempo-

rani, Le grand macabre, la genial i irreverent òpera del compositor hongarès György Ligeti (1923-2006),

estrenada el 1978 a Estocolm i revisada el 1997 a Salzburg. Ligeti sorprèn amb un malbaratament de

fantasia, humor i ciència musical al servei d’una obra fora de sèrie, –«apocalipsi còmica», «antiantiòpera»,

en paraules del seu autor–, una altra volta de cargol en el gènere que beu tant de les tradicions com de les

avantguardes antioperístiques. La clau de l’èxit rau en la qualitat musical i el sensacional muntatge de La

Fura dels Baus, signat per Àlex Ollé i Valentina Carrasco, presidit per una nina gegantina, la Clàudia: els

volums i orificis del seu cos acullen els espais i habitants d’aquesta formidable òpera, carregada de sexe i

escenes escatològiques, però genial en la seva plasmació musical. (...)

La Fura encerta en el to de burla, d’exageració, en el ritme trepidant de les escenes i el caràcter grotesc dels perso-

natges. L’òpera comença i acaba amb dos enamorats fent l’amor. El missatge és clar. Viu i gaudeix mentre puguis.

L’òpera destil·la un humor àcid, una càrrega irònica, corrosiva i grotesca, amb personatges delirants que

vibren al ritme que imposa una música que beu, filtra i recicla en un collage excel·lent les més variades

influències, des de Monteverdi fins a Wagner i Verdi, passant pel jazz, el music-hall, els sorolls urbans i

el més irreverent ventall d’efectes per subratllar la caòtica personalitat del gran macabre. Michael Boder

coneix a fons l’obra de Ligeti i fa un sòlid treball en el fossat, ferm en el pols narratiu, amb dinàmiques i con-

trastos ben calibrats entre passatges lírics i episodis de potència salvatge. L’excel·lent actuació de Chris

Merrit i Frode Olsen donant libidinosa vida a Piet la Bóta i Astradamors marca l’alt nivell d’un repartiment

que fa front a les tremendes exigències de la partitura i que compta amb l’espectacular tècnica vocal de

Brian Asawa, Barbara Hannigan i Ning Liang, i el solvent treball de Werner van Mechelen, Ana Puche, Inés

Moraleda, Francisco Vas i Simon Butteriss. El muntatge –amb escenografia d’Alfons Flores, vestuari de

Lluc Castells i il·luminació de Peter van Praet– és una coproducció del Liceu amb La Monnaie, l’Òpera de

Roma i l’English National Opera. No us la perdeu.”

Ara. Javier Pérez Senz. El geni irreverent de Ligeti sorprèn el Liceu. 20 / 11 / 2011

“Poc deurien suposar els responsables del Liceu, atesa l’anticipació amb què s’elaboren les programa-

cions, que l’estrena a l’Estat de Le grand macabre de Ligeti seria tan oportuna, a les portes d’una apoca-

lipsi política i econòmica. I ja que la reacció en contra del que ens està caient no sembla gaire operativa,

potser sí que l’única sortida és seguir la moral de l’òpera i gaudir mentre puguem de l’hic et nunc. (...)

La direcció d’Àlex Ollé i Valentina Carrasco és fidel a l’esperit d’aquesta farsa grotesca, i es beneficia de

l’impacte de la nina gegantina d’ús polièdric dissenyada per Alfons Flores, que guanya doble vida amb els

vídeos de Franc Aleu.
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Bona part de l’equip vocal era el mateix que a La Monnaie, amb el sensacional Piet the Pot d’un Chris

Merritt de registre amplíssim, la hilarant Barbara Hannigan amb les embogides agilitats de Gepopo, un ca-

vernós Frode Olsen com a Astradamors, un correcte Werner van Mechelem com a Nekrotzar i un paròdic

Brian Asawa com a Go-Go, mentre que entre les novetats destacaven Ana Puche i Inés Moraleda com a

Amanda i Amando. Hi havia menys lubricitat en les seves escenes. Potser va ser efecte de la direcció de

temps sovint mesurats de Michael Boder, que, no obstant això, va subratllar amb lucidesa la brillantor i

l’originalitat d’una partitura excepcional.”

El Punt Avui. Xavier Cester. Visquem, que són quatre dies. 21 / 11 / 2011

“Fascinante espectáculo. Y una demostración de cómo hay que adaptar la ópera contemporánea para que

vaya calando entre los que se resisten a abandonar el repertorio clásico habitual. Le grand macabre, única

obra lírica de György Ligeti, ha sido recibida con calurosas aclamaciones, y solo algún aislado abucheo,

en el Liceu, después de haber arrasado en los coliseos de Bruselas, Londres, Roma, Adelaida y Buenos

Aires. (...)

Michael Boder, al frente de la orquesta y el coro del teatro, ha hecho una espléndida lectura de una obra que

se inicia con un concierto de cláxones y que añade, en algunos momentos, los poco usuales sonidos de instru-

mentos como la armónica cromática y la mandolina. Pero el clímax de la música acaba atrapando tanto como las

imágenes. Formidables los intérpretes, entre los que destacan Werner van Mechelen (Grand Macabre), Chris

Merritt (Piet de Pot), Brian Asawa (príncipe Go-Go) y Barbara Hannigan (jefe de la Gepopo/Venus).

La puesta en escena de Àlex Ollé y Valentina Carrasco desborda fantasía y capta los matices de la obra.

Apoyándose en la poderosa dramaturgia de La ballade du Grand Macabre, de Michel de Ghelderode, en

la que se inspiró Ligeti para componer su antiópera, han encontrado la fórmula idónea para narrar esta

sátira sobre el miedo a la muerte y al fin del mundo. Como vehículo de expresión han utilizado una giratoria

muñeca gigante (inspirada en la soprano Claudia Schneider) de 7 metros de altura por 19 de ancho. El

escenógrafo Alfons Flores ha hecho diana con esta creación animada por las mágicas proyecciones del

videocreador Franc Aleu. El trabajo del figurinista Lluc Castells y la iluminación de Peter van Praet hacen

el resto.

En la primera escena se proyecta un audiovisual con la imagen de la Schneider real consumiendo comida-

basura. La ingesta le acaba provocando un malestar que ella atribuye a su próxima muerte. Al final de la

obra, cuando tira de la cadena del inodoro, verá que sus temores eran tan infundados como los del apoca-

lipsis anunciado que no se llegará a producir.

El cuerpo de Claudia es un gran contenedor por el que circulan los personajes. Así, el cerebro es el

espacio de observación espacial del sadomasoquista Astradamors sometido a su esposa Mescalina; las

vísceras son el medio en el que se desenvuelve el comilón príncipe Go-Go, además del refugio de Amando

y Amanda, que no paran de hacer el amor. También alberga una discoteca en la que los habitantes de

Bruegheland se divierten evadiéndose de la profecía.
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La metáfora de ese organismo que se va descomponiendo es la de que el fin de todo reside en nuestro

propio físico. Disfrutad mientras tengáis un hálito de vida, que lo que tenga que venir ya llegará, viene a

decirnos una obra que critica también al fascismo y a los excesos de una sociedad totalmente hedonista.

Una macabrada contra la crisis que se ha convertido ya en la mejor versión de todas las que se han hecho

sobre la pieza. ¡Bravo!”

El Periódico. César López Rosell. Brillante sátira apocalíptica. 21 / 11 / 2011

“En estado de gracia: no de otro modo cabe calificar este Gran macabro de Ligeti que se ofrece en el

Liceo hasta el 1 de diciembre. Cuadra rotundamente todo y el resultado es espléndido. Es un acierto tea-

tral de primer orden esa escultural mujerona, retrato de la cantante Claudia Schneider, colocada en medio

de la escena que sirve absolutamente para todo, desde crear un paisaje antropomórfico surrealista hasta

montar en su interior -vaciado previamente de muy fureras vísceras- una discoteca de los años setenta

(con su bola de espejitos incluida), pasando por el libérrimo uso de todos sus orificios -los confesables

tanto como los que no- por los que van entrando y saliendo los personajes de esta gran farsa que Ligeti

calificó como una «antiantiópera», desmarcándose así de los grandes profetas de los años sesenta que

habían vaticinado la muerte del género. El compositor húngaro, al contrario, convierte su propuesta en un

gran homenaje que va de Monteverdi, Rossini y Beethoven a Wagner, Verdi, Stravinski, Schönberg y Berg,

con un ojo puesto también en el teatro de Brecht y Jarry.

Pero no perdamos aún de vista a Claudia. Su imponente figura poco nos sugeriría sin el milimétrico trabajo

videográfico de Franc Aleu, que le va confiriendo rostros cambiantes y a la vez texturas o pieles superpues-

tas, ora escultóricas, ora pictóricas, ora animadas, ora impresionantes naturalezas muertas. Es apabullante

la sabiduría escénica que destila el conjunto, sin perder de vista el humor imprescindible de esta obra:

Ning Liang, Frode Olsen
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otros montajes, como el de Peter Sellars para Salzburgo, naufragaron justamente ahí, en querer insuflar

una trascendencia que el propio compositor había negado en favor del carácter de farsa pop o de collage

posmoderno.

Cuadra, además, en este montaje superior, la interpretación. Empecemos por el foso y procedamos en

altura. Michael Boder dirige con una seriedad, una transparencia y una atención al detalle de primer orden:

a poco que uno ponga la oreja va descubriendo los estilos mezclados, nunca revueltos, de la partitura. Bri-

llante igualmente el reparto de voces. Werner Van Mechelen da vida a un Nekrozat bien equilibrado entre el

amenazante ser diabólico del inicio y el patético sujeto en que se convierte. Acertadísimo en su parte bufa

el gran Chris Merritt (Piet de Pot), increíblemente debutante en el Liceo ya en el último tramo de su carrera.

Impresionante Barbara Hannigan superando el doble escollo de sus dos papeles, el de Venus y el de jefe

de Gepopo, la policía secreta de Brueghelland. Bien planteados también el príncipe de Brian Asawa, la

Mescalina de Ning Lang y el Astradamors de Frode Olsen, así como los dos amantes (Ana Puche e Inés

Moraleda). Noche de ópera a lo grande, sin duda. Es raro que todo cuadre tan bien.”

El País. Agustí Fancelli. Grande Gran macabro. 23 / 11 / 2011

“A vegades, una mala digestió ens pot semblar la fi del món, així de fràgil és el nostre cos. I l’angoixa que ens

provoca la consciència d’aquesta fragilitat és fàcil que ens porti a confondre la dimensió dels símptomes que

manifesta el nostre cos. De sentir aquesta angoixa no se n’escapa ni l’immens cos de la Claudia, l’enorme

nina -tant per les seves dimensions com per la seva fascinant versatilitat escènica- que la Fura dels Baus

transforma en la veritable gran protagonista d’aquest sensacional espectacle. Ligeti comença la seva insòlita

òpera amb un concert de clàxons que ens fa pensar immediatament en un d’aquests embussos de trànsit tan

característics de la vida moderna i Àlex Ollé, recolzant-se en tot moment en el portentós treball videogràfic de

Franc Ateu, finalitza el seu admirable muntatge amb la Claudia estirant una cadena, i evocant el so que fa al

buidar-se una cisterna de WC que ens remet a una altra mena d’embussos molt més íntims.

I és que entre tant desfici musical que ens proposa aquest gran admirador de les aventures de Tintin que

va ser Ligeti, l’única obvietat és que tots ens morirem, que la idea ens dóna molt mal rotllo i que, mentres-

tant, cal anar estirant la cadena, llançar cap a la claveguera aquest terror i practicar a tot drap el carpe
diem. Parlant de deliri musical no us deixeu enganyar per les aparences. Cal aclarir que el de Ligeti és un

deliri molt ben estructurat, farcit de referències musicals (sense anar més lluny, els clàxons de què parlava

abans s’inspiren en les seccions de vent de Monteverdi) capaces de fer les delícies de qualsevol melòman

sense manies i amb les orelles ben obertes i de continuar semblant, transcorreguts gairebé 35 anys des

de la seva estrena, molt més inventiu, avantguardista i sorprenent que altres experiments operístics força

més recents i més o menys dignes, però destinats a un oblit ràpid. No hi ha cap perill que la partitura de

Ligeti o l’extraordinari muntatge d’Ollé (un dels espectacles imprescindibles de la temporada) corrin la

mateixa sort.”

Que fem? Ramon Oliver. Le grand Macabre. 25 / 11 / 2011
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Ana Puche, Inés Moraleda
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“Michael Boder, directeur musical du Liceu, est au pupitre d’un orchestre maison brillamment disposé, se

jouant avec éclectisme d’une écriture instrumentale ne laissant, dans ses moments voulus d’absurde inco-

hérence, nul répit aux exécutants. Les passages plus rares de lyrisme se trouvent eux aussi admiranlement

rendus dans une exquise sérénité. Le choeir du Gran Teatre del Liceu réagit avec une même ductilité aux

exigences auxquelles ils se trouvent confronté.”

Classiqueinfo.com. Emmanuel Adrieu. 05 / 2012

“La Fura dels Baus’ production couldn’t be more faithful to libretto and it is spectacular in every sense: not

just the huge human statue early on (a standard of the La Fura stage-vocabulary), but also because of the

excellent stage direction of all the soloists. It is difficult to imagine that Ligeti’s opera would be quite as

successful if it were not for the exceptional work of La Fura.

In music that cannot be easy to conduct, Michael Boder gave one of his best performances at the Liceu so

far, and both the orchestra and chorus did very well. The cast offered a group of singing-actors excellent

on stage without exception.”

Seen and Heard International. José M. Irurzun. 05 / 2012

Ning Liang
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Ana Puche, Inés Moraleda, Ning Liang, Frode Olsen, Chris Merritt
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· Direcció musical Dirección musical Marco Armiliato
· Direcció d’escena Dirección de escena Emilio Sagi
· Escenografia Escenografía Daniel Bianco
· Vestuari Vestuario Pepa Ojanguren
· Il·luminació Iluminación Albert Faura
· Assistent de la direcció d’escena Asistente de la dirección de escena Javier Ulacia
· Assistent de l’escenografia Asistente de la escenografía Nadia Balada
· Nova coproducció Nueva coproducción Gran Teatre del Liceu / Opera di Roma
· Orquestra Simfònica i Cor del Gran Teatre del Liceu
· Direcció del cor Dirección del coro José Luis Basso
· Assistent de la direcció musical Asistente de la dirección musical Fausto Nardi

Linda di Chamounix de Gaetano Donizetti

20, 23, 27, 28, 30 / 12 / 2011; 2, 4, 5, 7, 8 / 01 / 2012

Melodramma semiserio en tres actes. Llibret de Gaetano Rossi.

Estrena el 19 de maig de 1842 al Kärntnertortheater de Viena.

Estrena al Gran Teatre del Liceu l’11 de novembre de 1847.

Melodramma semiserio en tres actos. Libreto de Gaetano Rossi.

Estreno el 19 de mayo de 1842 en el Kärntnertortheater de Viena.

Estreno en el Gran Teatre del Liceu el 11 de noviembre de 1847.
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Diana Damrau, Juan Diego Flórez

· Marquès de Boisfleury Bruno De Simone / Paolo Bordogna (28 / 12 / 2011; 4, 7 / 01 / 2012)

· Carlo Juan Diego Flórez / Ismael Jordi (28 / 12 / 2011; 4, 7 / 01 / 2012)

· El prefecte El prefecto Simón Orfila / Mirco Palazzi (28 / 12 / 2011; 4, 7 / 01 / 2012)

· Antonio Pietro Spagnoli / Fabio Capitanucci (28 / 12 / 2011; 4, 7 / 01 / 2012)

· Pierotto Silvia Tro Santafé / Ketevan Kemoklidze (28 / 12 / 2011; 4, 7 / 01 / 2012)

· L’intendent El intendente Jordi Casanova
· Maddalena María José Suárez
· Linda Diana Damrau / Mariola Cantarero (28 / 12 / 2011; 4, 7 / 01 / 2012)
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Al voltant de l’òpera Alrededor de la ópera

EDICIoNS EDICIoNES

· Programa de mà

· Pablo Meléndez-Haddad: Resum argumental.

· Pablo Meléndez-Haddad: “Donizetti, vienès i parisenc”.

· Biografies.

· Full informatiu

· Entrevista a Emilio Sagi: “Linda és una de les òperes més ambicioses

de Donizetti”.

· Llibret disponible al web.

ACCIoNS AUDIoVISUALS ACCIoNES AUDIoVISUALES

· Radio Clásica de RNE. 27 de desembre de 2011, en directe.

· Catalunya Música. 5 de gener de 2012, en directe.

Bruno de Simone i Cor del Gran Teatre del Liceu

ALTRES ACCIoNS

oTRAS ACCIoNES

· Conferència de Josep Subirà.

12 de desembre

de 2011. A la sala Romano

Gandolfi. organitzada

per Amics del Liceu.

· Prèvia. Sessió informativa

sobre l’òpera. Tots els dies

de funció al Foyer.

Amb el suport d’Abertis.

SERVEIS SERVICIoS

· Servei de sobretitulació.

Amb el suport de la Fundació

Lluís Carulla.

· Servei audiovisual a les

localitats amb visió reduida.

· Servei d’audiodescripció

per a persones invidents.

8 de gener de 2012.
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La premsa ha dit (selecció) La prensa ha dicho (selección)

“Linda de Chamounix es uno de los pocos ejemplos vivos de la llamada ópera semiseria (otra es La sonnam-
bula de Bellini) con dos ingredientes especiales: un personaje cómico (el Marqués) y un final feliz después de

unas peripecias trágicas (la locura de Linda). Protagonistas de excepción de esta obra que mucha gente tenía

olvidada, han sido la gran soprano alemana Diana Damrau y el ya mítico tenor peruano Juan Diego Flórez, en

unos roles hechos para sus cualidades vocales como anillo al dedo. Si en su primer recitativo la Damrau pareció

flaquear por un momento, cuando se puso en marcha pudo lucir la extrema finura de su instrumento vocal, capaz

de matices de gran variedad y de incorporar notas ornamentales en todos los niveles de su amplísimo registro

vocal, causando en el público una impresión de calidad y elegancia pocas veces oída en el Liceu.

En sus escenas de la locura llegó al summum de la credibilidad vocal. Por descontado que Juan Diego Flórez reali-

zó otra exhibición de canto impecable, de buen gusto y de fortaleza en la emisión de notas sobreagudas; aparte de

algunos de sus proverbiales do de pecho, Flórez exhibió algunos res impactantes con los cuales coronó algunas

de sus intervenciones con una seguridad que hoy en día no tiene equivalente en el mundo, al menos por ahora.

En el resto del equipo se distinguieron el bajo menorquín Simon Orfila, en el rol del Prefecto (no se sabe

por qué vestido de sacerdote), que tuvo momentos poderosos y se llevó una inmensa y merecida ovación al

final, y la excelente mezzo valenciana Sílvia Tro Santafé, que cantaba el papel del muchachito que acompaña

a Linda a París y luego en el camino de vuelta cuidándola en el camino a Chamounix cantó un dúo delicioso

con Linda. El papel buffo de la ópera lo hizo con garbo el prestigioso Bruno de Simone, quien supo decirlo y

cantarlo de una manera simpática y convincente. Otro rol destacado, el del padre de Linda, Antonio, fue can-

tado con solvencia y bastante autoridad por el barítono italiano Pietro Spagnoli, que interpretó brillantemente

el dúo con su esposa escénica: María José Suárez, quien también se distinguió vocalmente.”

La Vanguardia. Roger Alier. Festival belcantista. 22 / 12 / 2011

María José Suárez, Pietro Spagnoli, Bruno de Simone
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“Difícil es en la actualidad escuchar cantar mejor y el público lo premió con diez minutos de aplausos finales. (...)

Emilio Sagi y un equipo habitual solvente -Bianco, Ojanguren y Faura- hicieron lo que había que hacer con

un libreto tan endeble: poner belleza plástica donde se podía, mantener tonos blancos neutros y dejar que

se explicase sólo lo poco que había que explicar sin pretender, como muchos otros, inventarse lo que no

existe. Así se pudo disfrutar de lo que había que disfrutar: el más puro bel canto.”

La Razón. Gonzalo Alonso. Donizetti y el más puro bel canto. 22 / 12 / 2011

“Per què paga la pena programar avui dia Linda di Chamounix. Les qualitats de la partitura són considera-

bles, tot i alguns desnivells, amb una originalitat estructural i una sofisticació harmònica superior a altres títols

del bergamasc, però la història és d’un simplisme agreujat per una dilatació temporal innecessària que només

uns intèrprets d’excepció poden fer oblidar. El Liceu va donar dues bones raons per anar a veure Linda.

Diana Damrau va oferir una encarnació arrodonida de l’heroïna titular, amb un cant d’alta escola, ric en ma-

tisos i d’impecable agilitat, completat per una esplèndida capacitat actoral que va fer, com correspon, de

l’escena de la bogeria l’epicentre de la funció. Per la seva banda, el Carlo de Juan Diego Flórez va tornar a

donar una lliçó de fraseig aristocràtic i aguts espectaculars. Es pot ser primmirat i comentar que algun so-

breagut de Damrau va estar al límit i que la veu de Flórez no té el cos idoni d’un tenor líric pur, però davant de

dos cantants en tal estat de plenitud el més sensat és posar-se còmode a la butaca i gaudir de valent. Al seu

costat, Bruno de Simone va ser un Marquès amb bons recursos bufs, Simón Orfila un Prefecte tendent a la

saturació sonora, Pietro Spagnoli un Antonio més convincent en la fúria contra la filla i Sílvia Tro un Pierotto

de notable sensibilitat. La direcció musical de Marco Armiliato va ser més eficaç que refinada, però sap què

vol dir acompanyar un cantant, mentre que la neutra proposta escènica d’Emilio Sagi va tenir el mèrit de

no obstruir mai el desplegament de les veus.”

El Punt Avui. Xavier Cester. Dues raons de pes. 22 / 12 / 2011

“La recuperación de Linda de Chamounix, de Donizzetti, se saldó con un éxito mayúsculo. Sobre todo por

el espectacular festival de voces, encabezadas por Juan Diego Flórez y Diana Damrau, ambos debutantes

en esta obra que requiere cantantes de primer nivel. (...)

Emilio Sagi ha creado una atemporal atmósfera onírica que gira alrededor de la inocencia inmaculada de

Linda. Domina un monocromatismo de tonos claros que reflejan el ámbito natural en el que ella ha modelado

su visión de la felicidad. La escenografía realista del palacio, en el que la protagonista se refugia huyendo

del marqués de Boisfleury (un malo bufo muy bien interpretado por Bruno de Simone), sirve para mostrar la

inestabilidad emocional del personaje. Convencida de que su Carlo (sobrino del marqués) la ha abandonado,

cae en la locura de la que justo se recuperará en su lugar de origen y protagonizando el maravilloso dúo de

amor final.

Con tan pocas posibilidades de construir un coherente discurso teatral, la función se convirtió en una

fantástica competición canora. Diana Damrau exhibió una prodigiosa técnica con la que asumió los com-
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plejos registros de su agotador papel. Se enfrentó con solvencia al aria «O luce di questa anima» y al dúo

con Flórez, «Da quel di che t’incontrai», pero donde arrasó de verdad fue en el segundo acto, con otros

aclamados duetos con Flórez y Silvia Tro, y en la soberbia escena de la locura.

Flórez volvió a mostrar sus portentosas facultades que le permiten moverse con pasmosa facilidad en el sobreá-

tico vocal. Bellísimo fraseo, impecable emisión y gran control de sus recursos. Impresionante el aria «Si tanto in

ira agli uomini». Magníficos Tro (Pierotto) y Simón Orfla (el prefecto) y a buen nivel Pietro Spagnoli y el resto del

reparto. Marco Armiliato, mientras, dirigió a la orquesta prestando atención a las voces y al espléndido coro.”

El Periódico. César López Rosell. Festín vocal en el Liceu. 22 / 12 / 2011

“Sagi no se complica la vida, se muestra elegante en todo momento, y ya está: sabe que quien acude a

disfrutar de esta obra no lo hace precisamente por la historia que narra, absurda donde las haya y eterna-

mente mal colocada entre el drama y la comedia bufa. (...)

Segura, valiente, vibrante, decidida a meterse al respetable en el bolsillo desde su cavatina di sortita, Diana

Damrau dio su gran escena de la locura del segundo acto con una arrebatadora fuerza dramática que no

rompió en ningún momento su tersa línea de canto. Posee un pianissimo profundamente seductor. Empezó

algo circunspecto en el papel de Carlo, en el que debutaba, Juan Diego Flórez, como si estuviera pensando

más en la partitura que en el personaje al que debía dar vida. Pero este tenor es de los que nunca falla, de

una fiabilidad absoluta, como si las más perversas agilidades no le costaran esfuerzo alguno. Esta virtud

natural, combinada con un timbre de voz de los más envolventes del panorama actual, suele desembocar

en clamorosos éxitos: no fue menor el que obtuvo en el Liceo, que lo aplaudió cálidamente.”

El País. Agustí Fancelli. Regreso al orden. 22 / 12 / 2011

Diana Damrau, Silvia Tro Santafé
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“Devolver a la vida una obra del belcanto romántico recuperando sus cortes y moldeándola según los

deseos de su compositor -eliminando la obertura, agregando las arias y los dúos habitualmente eliminados-

es un gran acierto. Más todavía cuando la producción, firmada por Emilio Sagi, destaca por su claridad

dramatúrgica y por su estética, con elegantes figurines de Pep Ojanguren, una adecuada escenografía de

Daniel Bianco y la genial iluminación de Albert Faura: es de esos montajes «marca de la casa», con coche,

bicicleta y foto de familia, pero esta vez no hubo globos.

El talento de Sagi se apreció, sobre todo, en el trabajo actoral con Diana Damrau, con quien realizó una

labor detallada que llegó a su punto álgido en la escena de la locura. Ella comenzó algo distante, pero

gracias a la pared escenográfica del segundo acto su limitada proyección creció (al igual que el del resto

de intérpretes), consiguiendo conquistar al público con su fraseo y su dominio de los sobreagudos. Marco

Armiliato -quien debutaba en la obra, como todo el elenco- la apoyó a ella y a todos los solistas con una

dirección sobresaliente.

El belcanto es ornamento, y Damrau también aportó lo suyo, pero el experto en la materia fue Juan Diego

Flórez, quien compareció en estado de gracia, generoso y apasionado, expresivo y siempre elegante. La

partitura exige una línea de canto casi dramática, algo que no es lo propio de cantantes como Bruno de

Simone o Pietro Spagnoli, acostumbrados al género bufo el primero, en todo caso, demostró ser un maes-

tro de dimensiones mayúsculas, controlando sin problemas el papel e imponiendo su vozarrón, mientras

que Spagnoli sobresalía parcialmente a partir del dúo con ese campeón de la escena que es Simón Orfila,

quien negoció su agudísimo papel con genio talento. Silvia Tro Santafé dibujó un Pierotto convincente

cantado de manera soberbia, completando un reparto de ensueño al que se unieron los cuerpos estables

del teatro remando todos en una misma dirección y consiguiendo auténticas ovaciones.”

Abc. Pablo Meléndez Haddad. Una Linda para el recuerdo. 22 / 12 / 2011

“La Cantarero canta un poco a la antigua y hace cosas muy hermosas en la región aguda de su ligero per-

sonaje y si en algunos momentos se le han producido algunos blancos en la línea de canto, no por ello ha

dejado de ser creíble y vocalmente interesante y atractiva. Ismael Jordi nos ha dado un Carlo vocalmente

amoroso y de gratísimo timbre; últimamente van surgiendo tenores muy interesantes, él es sin duda uno de

estos, ya en plena carrera; pero vendrán más.”

La Vanguardia. Roger Alier. Un reparto con gancho. 30 / 12 / 2011

“Cantarero se enfrentaba a un rol con un centro-grave muy exigente; su actuación fue a más después de

una aria de entrada florida muy bien cantada, pero con ciertas tiranteces evidentes que redundaron en un

vibrato exagerado, pero todo cambió en un segundo acto electrizante, con ella mucho más en su ámbito

por temperamento y actitud. Su actuación acabó coronada con una Escena de la locura realmente impre-

sionante, siendo aclamada por su entrega, por su canto ornamentado con olfato teatral y por su pasión

Ismael Jordi, al igual que la soprano granadina, debutaba el papel, pero además él cantaba por vez primera
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Juan Diego Flórez, Diana Damrau
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en el Liceu; y su debut fue un regalo: el tenor de Jerez compareció en total plenitud, controlando una voz

que corre, de hermoso esmalte y que sabe esculpir con un fraseo cautivador, alcanzando los sobreagudos

con confianza.”

Abc. Pablo Meléndez-Haddad. Linda di Chamounix. 30 / 12 / 2011

“The happiest surprise in the cast was Simón Orfila, a young bass from Minorca, who has been active at

the Liceu principally in second-cast assignments; Orfila now has achieved the technical and interpretive

mastery and the vibrant, rock-solid low notes that warrant his permanent promotion to team «A». Last sea-

son, Orfila unexpectedly sang Donizetti’s Henry VIII in the big leagues, due to the illness of the first-cast

Henry in the Liceu’s Anna Bolena. In Linda di Chamounix, Orfila’s Prefect stood his ground against his

more famous colleagues.

Something similar happened to local mezzo Silvia Tro Santafé, a formidable Pierotto, who follows Linda

in her madness, much as the Fool follows King Lear. Since this is a bel canto opera, the devoted friend

must also follow the prima donna musically, and Tro’s voice blended with Damrau’s perfectly.”

Opera News. Roberto Herrscher. 03 / 2012

“The quality of Donizetti’s score for Linda di Chamounix, written for Vienna in 1842, is considerable, but

the work has dramatic faults that only exceptional performers can help one forget. Luckily, on December

20, the Gran Teatre del Liceu had two such performers. Both Diana Damrau and Juan Diego Flórez were

singing their respective roles for the first time, but did so with overwhelming success. Damrau offered a

fascinating Linda, sung with an impeccable musical line, richness of nuance and vocal agility, and com-

plemented by superb acting which made sure that the mad scene was –as it should be- the epicentre of

Ismael Jordi, Mariola Cantarero
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the performance. For his part, Flórez’s Carlo offered a further lesson in aristocratic phrasing and showy

high notes.”

Opera. Xavier Cester. 04 / 2012

“Grâce à un metteur en scène inspiré et à un couple vedette au sommet de son art, Le Liceu de Barcelone

est parvenu à nous convaincre que Linda di Chamounix était viable sur le plan dramatique. Dès lors, la

réussite visuelle recoupant les splendeurs de la musique, la soirée s’est transformée en une authentique

fête pour les yeux et les oreilles! (…)

Le premier mérite du spectacle d’Emilio Sagi, Daniel Bianco, Pepa Ojanguren et Albert Faura est justement

de rendre cette intrigue sinon captivante, du moins acceptable. Transposant l’action dans les premières

décennies du XXe siècle, il évite toute naïveté et mièvrerie grâce à un dispositif jouant davantage la carte

de l’abstraction que de l’image d’Épinal. (…)

(Diana Damrau) Prenant tous les risques, aussi bien dans l’aigu (merveilleux sons filés) que dans le grave (ap-

puyé, mais sans excès), elle bouleverse sans jamais sacrifier la qualité du chant aux exigences de l’expression.

La voix, qui a beaucoup gagné en rondeur et en épaisseur ces deux dernières années, sonne absolument

idéale pour ce type d’emploi et l’on rêve, à présent de réentendre ses Lucia, Adina ou Elvira d’I puritani! Par-

faitement accordé à sa partenaire, tant vocalement que scéniquement, Juan Diego Flórez, lui aussi en prise

le rôle, campe un Carlo d’anthologie. Cueilli à froid par le difficile duo avec Linda («Da quel di che t’incon-

trai»), il met quelques minutes à trouver ses marques. Mais, une fois lancé, quel festival! Enchaínant suraigus

tirés comme des missiles et phrases caressées avec une ineffable tendresse, le ténor péruvien plonge dans

l’extase un public qui, à la fin de son air du II, couronné d’une cadence digne de son modèle, Alfredo Kraus,

lui réserve une ovation comme nous n’en avions pas entendue depuis longtemps dans une salle d’opéra.”

Opera Magazine. Richard Martet. Linda Triomphante. 04 / 2012

“Die sehr gute Inszenierung stammte von Emilio Sagi und war eine Koproduction mit der Römischen Oper.

Zusammen mit den Bühnenbildern von Daniel Bianco und den Kostümen con Pepa Ojaguren stellte sie

eine moderne (mit einem Auto und Fahrrädern aks Staffage) Jedoch in Darstellung sowie Atmosphäre der

Geschichte entsprechende Sicht dar, und wirkte somit gerade in heutiger Zeit sehr positiv. (…)

Ismael Jordi lieferte als optimales Carlo di Dirval ein begeisterndes Hausdebüt. Mit seiner exzellent fokus-

sierten Stimme, feinen Schattierungen, lyrischer Eleganz und grossartig sitzenden (eingelegten) Spitzen-

tönen stand er nicht nur der Erstbesetzung Flórez in keiner Weise nach, sondern weckte immer wieder

Erinnerungen an seinen Lehrer Alfredo Kraus. Gibt es ein grösseres Lob?”

Der neue Merker. Gerhard Ottinger. 03 / 2012

“Diana Damrau, kurz vor der Premiere noch an der Bayerischen Staatsoper in allen vier Frauenpartien aus

Les contes d’Hoffmann zu hören, ist eine Linda, wie sie im Buche steht. (...)
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Souverän gelang es Diana Damrau, die halsbrecherischen Koloraturen der Partie zu meistern, die Stimme

mit Eleganz, Geschmeidigkeit und Frische zu führen, die Höhen an– und abschwellen zu lassen, und vor

allem die Figur der Linda mit herzerwärmender Ehrlichkeit ohne auch nur den geringsten Moment von

Gefühlskälte zu gestalten.

Ihr zur Seite stand Juan Diego Flórez, ein Genie des Belcanto, ein Tenor, der es weiss, perfekt geglättete

Koloraturen mit verblüffender Selbstverständlichkeit zu produzieren, ohne sich dadurch von der Essenz

des Stücks, der Emotion seiner Figur zu entfernen. In Flórez mit tenoraler Strahlkraft, Phrasierungskunst

und erstaunlicher Höhensicherheit geformter Interpretation des Carlo liegen schmeichelhafte Eleganz und

glaubhafte Sensibilität. Kein Wunder, dass er für seine grosse Arie «Se tanto in ira agli uomini» minutenlan-

ge Ovationen einheimste. (...)

Marco Armiliato sorgte im Orchestergraben für einen, runden und sehr eleganten Orchesterklang. Mit

viel Flexibilität verstand er, sich der dramatischen Diversität dieser zwischen ernsten und heiteren Szenen

schwankenden Opernpartitur anzupasssen. Eine ohne Einschränkungen gefeierte Opernpremiere, deren

Charme aus dem Protagonistenpaar heraus lebte.”

Das Opernglas. M. Fiedler. 02 / 2012

“Weil auch Marco Armiliato mit viel Liebe zum Detail dirigiert, Stimmungzauber über rhythmische Verve

stellt, wird hier ein Stück rehabilitiert, das man eigentlich nie sonderlich ernst nehmen wollte. Mit den

richtigen Beteiligten kann also auch einer reinen Gesangoper theatralische und psychologische Glaubwür-

digkeit zuwachsen. Und das Musiktheaterglück ist vollkommen.”

Opernwelt. Manuel Brug. 02 / 2012

Silvia Tro Santafé, Diana Damrau
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Silvia Tro Santafé, Diana Damrau
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· Direcció musical Dirección musical Jordi Savall
· Direcció d’escena Dirección de escena Irina Brook
· Escenografia Escenografía Noëlle Ginefri
· Vestuari Vestuario Sylvie Martin-Hyszka
· Il·luminació Iluminación Vinicio Cheli
· Assistent de la direcció d’escena Asistente de la dirección de escena Sophie Petit
· Nova coproducció Nueva coproducción Gran Teatre del Liceu / Teatro Real (Madrid)
· Orquestra Simfònica del Gran Teatre del Liceu
· Assistent de la direcció musical Asistente de la dirección musical Gueràssim
Voronkov

· Angelica Elena de la Merced
· Madama Lucilla Véronique Gens
· Marina Patricia Bardon
· Giocondo David Alegret
· Valerio Paolo Fanale
· Dorval Marco Vinco
· Ferramondo Carlos Chausson
· Castagna Josep Miquel Ramon

Il burbero di buon cuore
de Vicent Martín i Soler

27, 29, 31 / 01 / 2012; 2, 4, 6 / 02 / 2012

Dramma giocoso en dos actes. Llibret de Lorenzo da Ponte basat en Le bourru
bienfaisant de Carlo Goldoni. Estrena el 4 de gener de 1786 al Brutheater de Viena.

Estrena al Gran Teatre del Liceu.

Dramma giocoso en dos actos. Libreto de Lorenzo da Ponte basado en Le bourru
bienfaisant de Carlo Goldoni. Estreno el 4 de enero de 1786 en el Brutheater

de Viena. Estreno en el Gran Teatre del Liceu.
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EDICIoNs EDICIoNEs

· Programa de mà

· Teresa Lloret: Resum argumental

· Jaume Radigales: «oblidar Mozart per estimar Martín i soler»

· Biografies

· Full informatiu

· Entrevista a Jordi savall: «Martín i soler és el compositor

d’òperes més important que tenim del període clàssic»

· Llibret disponible al web

ACCIoNs AuDIoVIsuALs ACCIoNEs AuDIoVIsuALEs

· Catalunya Música. 31 de gener de 2012, en directe.

· uER. 31 de gener de 2012, en directe.

· Radio Clasica de RNE. 2 de febrer de 2012, en directe

ALTREs ACCIoNs

oTRAs ACCIoNEs

· Conferència de Giuseppe

Matteis. 24 de gener de 2012

a la sala Romano Gandolfi.

organitzada per Amics del

Liceu.

· Prèvia. sessió informativa

sobre l’òpera. Tots els dies de

funció al Foyer. Amb el suport

d’Abertis.

sERVEIs sERVICIos

· servei de sobretitulació.

Amb el suport de la Fundació

Lluís Carulla.

· servei audiovisual a les

localitats amb visió reduïda.

· servei d’autodescripció

per a persones invidents.

6 de febrer de 2012.

Al voltant de l’òpera Alrededor de la ópera
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La premsa ha dit (selecció) La prensa ha dicho (selección)

“Il burbero di buon cuore, de Martín i Soler, presenta un embolic típic de joves enamorats i madurs rondi-

naires, estirat com un xiclet per Da Ponte fins a l’inevitable final feliç, i on els mínims núvols que passen són

ben prims. La música del compositor valencià és d’un notable encís melòdic, amb temes més acaronadors

que memorables, i una acurada orquestració, i se’n pot gaudir sense pensar en Mozart, les contemporà-

nies Le nozze di Figaro del qual també estan en cartell, si no fos perquè el salzburgès s’hi fa present amb

la inclusió de les dues àries alternatives que va escriure per al Burbero. I de cop i volta, el geni deixa en

evidència el talent.

Segon fruit de la col·laboració entre el Real i el Liceu per recuperar l’obra de Martín i Soler, el muntatge

d’Irina Brook, estrenat el 2007 a Madrid, no pretén buscar tres peus al gat. Fidel a la intriga i a la seva

simple comicitat, Brook trasllada l’acció al hall d’un hotel, sense que la necessitat de la ubicació es faci

evident, i a l’actualitat, sense cap efecte nociu excepte que l’amenaça d’enviar una jove al convent no

se la creu ningú. El repartiment reunia alguns dels protagonistes del Real, sobretot l’abassegador Ferra-

mondo de Carlos Chausson, per a qui el repertori buffo no té cap secret. Elena de la Merced va ser una

xamosa Angelica i Josep Miquel Ramon, un irreprotxable Castagna, mentre que Véronique Gens va des-

plegar una exquisida musicalitat en les dues àries de Mozart per a Madama Lucilla. Entre els nouvinguts,

cal destacar els tenors David Alegret (Giocondo), de timbre més blanquinós que Paolo Fanale (Valerio),

de fraseig més monolític, una Patricia Bardon (Marina) no sempre audible i un Marco Vinco massa jove

per a Dorval, a banda que la veu sona cada cop més buida.”

El Punt Avui. Xavier Cester. L’hotel dels embolics. 29 / 01 / 2012

Patricia Bardon, Elena de la Merced, Véronique Gens
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“Regreso del aplaudido Jordi Savall. El director y violagambista, que ya había dirigido Una cosa rara del

autor al frente de la orquesta del Liceu, ha sabido encontrar, con el refuerzo del primer violín, primer vio-

lonchelista y clavicémbalo de su propia formación, el tono para que las sugestivas melodías de la partitura

ilustren el espíritu musical de la obra, además de lograr un buen ensamblaje con los cantantes.

Pero no hay que olvidar a Irina Brook. La directora del montaje, desde un planteamiento de comedia de

caracteres, ha conseguido extraer la mejor vis cómica de los intérpretes sin exagerar el lado bufo. Situán-

dolos en el marco de una mansión con muebles de anticuario pero con vestuario moderno, traslada la

ficción al mundo de una familia de hoy baqueteada por los problemas económicos, y aunque haya cosas

incoherentes con relación al original, la propuesta funciona hasta el punto de que los cantantes llegan a

moverse, sobre todo en la segunda parte, con la agilidad de un vodevil.”

El Periódico. César López Rosell. Delicioso burbero en el Liceu. 29 / 01 / 2012

“La función del Liceu ha tenido la suerte de conseguir un equipo de intérpretes que se integra en la trama

y resalta de forma espectacular las cualidades de la partitura. En el reparto destaca la presencia del im-

pecable Carlos Chausson, con una versión del personaje de Ferramondo, llena de todo lujo de matices,

tanto vocales como teatrales, dando vida a una buena persona, que es un poco cascarrabias, con una

total identificación. Otra gran figura del reparto es Véronique Gens, con una interpretación llena de estilo

tanto de la música de Martín y Soler, como de las dos inspiradas arias de Mozart, intercaladas según la

costumbre de la época, que cantó con impecable estilo, mostrando un fraseo profundo, variado y lleno

de detalles y una total identificación en el rol. Junto a ellos, encontramos a dos cantantes españoles de

calidad como Elena de la Merced, que sabe expresar el carácter temeroso de Angelica, y David Alegret,

que da vida al desesperado Giacondo. (...)

La dirección musical estuvo a cargo del especialista Jordi Savall, que supo integrar a la orquesta del teatro,

en una versión profunda, estudiada y matizada, a la que se podría añadir un punto de frescura, dado su

carácter giocoso. La puesta en escena está a cargo de Irina Brook, que sitúa la acción en tiempos más

modernos, hecho que no altera la acción, en un hotel con unos decorados convencionales bien resueltos

y un ritmo escénico trepidante, que ayuda a la brillantez de los resultados.”

El Mundo. Albert Vilardell. Gran oficio de Martín y Soler. 29 / 01 / 2012

“El Liceu salda el seu deute amb Vicent Martín i Soler (1754-1806) amb l’estrena d’Il burbero di buon cuore
(El rondinaire de bon cor), primer èxit vienès de l’autor valencià. Les òperes de l’anomenat Martini lo Spagnuolo

van causar furor a la Viena de Mozart, però la posteritat no hi entén de modes: el geni mozartià va acabar amb

tots els seus coetanis, condemnats a un oblit no sempre just. S’ha avançat molt, en les dues últimes dècades,

en la recuperació de la seva obra -el Liceu ha ofert les dues òperes que formen la seva trilogia vienesa amb

Lorenzo da Ponte com a llibretista, Una cosa rara i L’arbore di Diana-, però no n’hi ha prou: si es vol gaudir del

talent, la inspiració i l’instint teatral de Martín i Soler, s’ha de canviar el xip i oblidar Mozart, encara que només
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sigui per tres hores. Jordi Savall ho fa així i dirigeix la seva música donant relleu a la personalitat del músic valen-

cià. L’accentuació, els matisos, l’exquisit diàleg instrumental, el caràcter evocador d’algunes àries, l’originalitat

d’una obra que supera les convencions de l’òpera bufa i obre camí a la comèdia lírica. Estrenada amb gran

èxit al Burgtheater de Viena el 1786, quatre mesos abans de l’estrena de Le nozze di Figaro -encerta el Liceu

alternant els dos títols-, Il burbero és una comèdia netament burgesa, elegant i divertida. Convé redescobrir

Martín i Soler pels seus propis mèrits, no per estar a l’ombra de Mozart, i Savall transmet la frescor i originalitat

del valencià, destacant trets peculiars en el ritme, el fraseig, el tractament orquestral i la intenció teatral. També

encerta en la proposta escènica Irina Brook, filla de Peter Brook: res d’histrionismes bufs, s’imposa un elegant

to de comèdia amable, dins d’una fusteria teatral senzilla, eficaç en la direcció d’actors.”

Ara. Javier Pérez Senz. Final exitós de la trilogia vienesa de Martín i Soler. 29 / 01 / 2012

“Tiene gracia ver una partida de ajedrez convertida en aria, una discusión entre cuñadas en dúo y una

discusión familiar con el paterfamilias enrabietado en un brioso finale: la cotidianidad pasada a la melodía

lírica produce un interesante contraste entre la proximidad y la distancia. La puesta en escena sintoniza

bien con ese ambiente. Irina Brook, la directora, ha colocado la acción en una pensión veneciana de medio

pelo, una especie de hotel Fawlty Towers donde los criados se dan sistemáticamente coscorrones con una

puerta excesivamente baja y la decoración es de un gusto decisivamente discutible. (...)

Musicalmente, el conjunto funciona, aunque cabría hablar de planos diversificados. Véronique Gens juega

en la división de honor y el resto del reparto, en preferente, por muy noble que sea ese escalafón: espe-

cializada en este repertorio y en el barroco, compuso una Madama Lucilla dentro de la gran estirpe de las

sopranos dramáticas mozartianas. (...) En el papel del irascible jefe de la tribu se mueve como pez en el

agua el zaragozano Carlos Chausson: compuso un personaje lleno de espíritu y a la vez bien equilibrado,

Carlos Chausson, Marco Vinco
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Elena de la Merced, Paolo Fanale
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sin excesos, que es el riesgo que siempre corren los papeles bufos de bajo. Le respondió con buen ha-

cer teatral, aunque con voz más bien retraída, Elena de la Merced, una Angelica más tímida que pícara.

Comedidos, acaso demasiado, estuvieron los tenores David Alegret (Giocondo) y Paolo Fanale (Valerio),

mientras que Marco Vinco encarnó plausiblemente al veterano filósofo Dorval, Patricia Bardon sacó a una

creíble sirvienta Marina y Josep Miquel Ramon cumplió correctamente como criado Castagna.

Jordi Savall, al frente de la orquesta, actuó como buen concertador, aunque sin dejar marca de su fuerte

personalidad artística. Como si optara por el anonimato en aras de la divulgación de una obra poco co-

nocida.”

El País. Agustí Fancelli. El horno no está para bollos. 30 / 01 / 2012

“Carlos Chausson achieved wonders in his per-Rossini comic timing as Ferramondo, combining funny

acting with a glorious command of the tricky arching lines. The description of a chess battle against Dorval

in Act I is one of the best narrative comic arias I have ever heard”.

Opera News. Roberto Herrscher. 04 / 2012

“It is light-hearted as well as good-hearted, and competently acted. Most importantly, it was sung by a well-

matched ensemble that may never achieve world-class status but was enjoyable, spritely and competent.

It isn’t necessary for a performance to hit the very top every time: operas can be thoroughly enjoyable with

singers who will never knock Caruso or Callas off their pedestals, but whose talent is quite up to the job (…).

It was written at the same time as The Marriage of Figaro, to which it bears some similarities, so the pairing

of the two by the Liceu was no doubt intentional.”

Metropolitan. Josephine Novak. And a good night was had by all. 06 / 2012

Marco Vinco, Paolo Fanale, Elena de la Merced, Josep Miquel Ramon, Carlos Chausson
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Patricia Bardon, Josep Miquel Ramon, Carlos Chausson, Elena de la Merced, Paolo Fanale, Marco Vinco, David Alegret, Véronique Gens
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· Direcció musical Direcció musical Christophe Rousset
· Direcció d’escena Dirección de escena Lluís Pasqual
· Reposició Reposición Leo Castaldi
· Escenografia Escenografía Paco Azorín
· Vestuari Vestuario Franca Squarciapino
· Il·luminació Iluminación Albert Faura
· Coreografia Coreografía Montse Colomé
· Coproducció Coproduccion Gran Teatre del Liceu / Welsh National Opera
(Cardiff)

· Orquestra Simfònica i Cor del Gran Teatre del Liceu
· Direcció del cor Direcció del coro José Luis Basso
· Assistent de la direcció musical Asistente de la dirección musical Gueràssim
Voronkov

Le nozze di Figaro
de Wolfgang Amadeus Mozart

28, 30 / 01 / 2012; 1, 3 / 02 / 2012

Commedia per musica en quatre actes. Llibret de Lorenzo Da Ponte basat en Le mariage de

Figaro ou La folle journée de Pierre Agustin Caron de Beaumarchais. Estrena l’1 de maig de 1786

al Burgtheater de Viena. Estrena al Gran Teatre del Liceu el 2 de febrer de 1916.

Commedia per musica en cuatro actos. Libreto de Lorenzo Da Ponte basado en Le mariage de

Figaro ou La folle journée de Pierre Agustin Caron de Beaumarchais. Estreno el 1 de mayo de

1786 en el Burgtheater de Viena. Estreno en el Gran Teatre del Liceu el 2 de febrero de 1916.
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Ainhoa Garmendia, Joan Martín-Royo, Borja Quiza, Marie McLaughlin

· El comte d’Almaviva El conde de Almaviva Borja Quiza
· La comtessa d’Almaviva La condesa de Almaviva Maite Alberola
· susanna Ainhoa Garmendia
· Figaro Joan Martín-Royo
· Cherubino Maite Beaumont
· Marcellina Marie McLaughlin
· Bartolo Gianluca Buratto
· Basilio Roger Padullés
· Don Curzio Vicenç Esteve Madrid
· Barbarina Naroa Intxausti
· Antonio Valeriano Lanchas
· Dues dones Dos mujeres Min A. Baek, Raquel Lucena
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B. Quiza, J. Martín-Royo, M. Alberola, M. McLaughlin, G. Buratto

EDICIoNs EDICIoNEs

· Programa de mà

· Teresa Lloret: Resum argumental.

· Jaume Radigales: “A l’entorn de Figaro”.

· Lluís Pasqual: “una teranyina de fils amorosos”.

· Biografies.

· Llibret disponible al web

ACCIoNs AuDIoVIsuALs ACCIoNEs AuDIoVIsuALEs

· Catalunya Música. 30 de gener de 2012, en directe.

· uER. 30 de gener de 2012, en directe.

· Òpera oberta. 1 de febrer de 2012. 23 universitats, 1.145 alumnes.

· Anella Cultural. 1 de febrer de 2012. 3 teatres, 150 espectadors.

ALTREs ACCIoNs

oTRAs ACCIoNEs

· Prèvia. sessió informativa

sobre l’òpera. Tots els dies de

funció al Foyer. Amb el suport

d’Abertis.

sERVEIs sERVICIos

· servei de sobretitulació.

Amb el suport de la Fundació

Lluís Carulla.

· servei audiovisual a les

localitats amb visió reduïda.

Roger Padullés, Ainhoa Garmendia, Borja Quiza

Al voltant de l’òpera Alrededor de la ópera
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Ainhoa Garmendia, Maite Beaumont, Joan Martín-Royo

La premsa ha dit (selecció) La prensa ha dicho (selección)

“La producción de Le nozze di Figaro, debida a Lluís Pasqual, se estrenó en el teatro en noviembre de

2008, destacando la coherencia de la visión del director catalán con un cambio de época que no interfiere

en la acción, un gran trabajo con los cantantes y algunas ideas, como una pequeña dosis de violencia que

parece indispensable en una puesta en escena que quiera ser moderna. La dirección musical de Christo-

phe Rousset tuvo una visión muy intensa, con dominio de la partitura, con una personalidad que reflejaba

toda la gracia de la música, con una orquesta que tuvo una correcta prestación, más viva que matizada, y

un coro con resultados parecidos.

Como es habitual en los turnos populares, se apuesta con frecuencia por cantantes jóvenes, entre los que

abundan españoles como en esta ocasión, en la que casi todos eran del país. Destacaron especialmente,

como ya lo habían hecho en 2008, la brillante Condesa de Maite Alberola, con una voz bella, brillante,

penetrante y con un canto con buen estilo y un fraseo detallista y Joan Martín-Royo, que mostró su gran

profesionalidad, con una voz suficiente, una entrega total y un profundo estudio del personaje.”

El Mundo. Albert Vilardell. De Viena a Barcelona. 31 / 01 / 2012

“La idea d’alternar les dues òperes (Le nozze di Figaro i Il burbero di buon cuore), totes dues amb llibret de

Lorenzo Da Ponte, a la cartellera liceista té, per tant, gran interès i un lloable efecte reparador. Mozart de-

mana idees clares, equilibri, elegància i sentit teatral, perquè en Mozart el teatre és a la música. I en el seu

debut liceista, el director francès Christophe Rousset va encertar plenament en l’estil, en la intenció i en

el pols teatral. Un Mozart amb nervi, precís, ben matisat, amb un treball conscienciós en els recitatius. (...)

La soprano valenciana Maite Alberola és una notable Comtessa, de cant generós i veu càlida, que va ser
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Ainhoa Garmendia, Joan Martín-Royo

molt aplaudida en les seves dues grans àries. Pot millorar molt la seva interpretació si té cura amb més

rigor l’estil mozartià. Sensacional Cherubino de la mezzosoprano navarresa Maite Beaumont, amb una

veu bella, natural i expressiva, de gran puresa. La soprano donostiarra Ainhoa Garmendia va ser una molt

lírica Susanna, de cant natural i gran encert escènic, mentre que les seves col·legues, la bilbaïna Naroa

Intxausti i l’escocesa Marie McLaughin, van donar oportú relleu als papers de Barbarina i Marcellina.

De les veus masculines, el millor va ser la fina interpretació del baríton català Joan Martín-Royo, un Figaro

treballat amb detall en els recitatius, d’exquisida línia i musicalitat.”

Ara. Javier Pérez Senz. Christophe Rousset fa un Mozart d’estil impecable. 31 / 01 / 2012

“Este tipo de propuestas son de lo más necesario porque permiten no solo poner en valor a la nueva horna-

da de cantantes sino marcar una línea de actuación cara al futuro, ya que los recortes obligarán a alternar

repartos de postín con otros menos costosos.

Con el mismo montaje dirigido entonces por Lluís Pasqual pero conducido ahora por Leo Castaldi y la bue-

na dirección musical del Christophe Rousset, los protagonistas se mueven como pez en el agua. (...) Joan

Martín-Royo compuso un Fígaro magnífico, lleno de empaque y exhibiendo siempre un fraseo exquisito.

Ainhoa Garmendia (Susanna) empezó algo insegura pero acabó asentándose en el papel. Maite Beaumont

brilló como Cherubino y Maite Alberola como condesa.“

El Periódico. César López Rosell. Voces de futuro para Mozart. 31 / 01 / 2012



71

Maite Alberola, Ainhoa Garmendia, Joan Martín-Royo, Borja Quiza
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· Direcció musical Dirección musical Victor Pablo Pérez
· Direcció d’escena Dirección de escena Giancarlo del Monaco
· Reposició Reposición Marco Carniti
· Escenografia i vestuari Escenografía y vestuario Michael Scott
· Il·luminació Iluminación Ulrich Niepel
· Assistent de la direcció d’escena Asistente de la dirección de escena Albert Estany
· Producció Producción Teatro Real (Madrid)
· Orquestra Simfònica i Cor del Gran Teatre del Liceu
· Direcció del cor Dirección del coro José Luis Basso
· Assistent de la direcció musical Asistente de la dirección musical Gueràssim
Voronkov

· Cor Savina del Conservatori de Cervera, Directora Núria Mas

La Bohème de Giacomo Puccini

27, 28, 29 / 02 / 2012; 1, 2, 3, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 12, 13, 15, 16, 18, 19 / 03 / 2012

Commedia lìrica en quatre actes. Llibret de Giuseppe Giacosa i Luigi Illica basat

en les Scènes de la vie de bohème d’Henry Murger. Estrena l’1 de febrer de 1896

al Teatro Regio de Torí. Estrena al Gran Teatre del Liceu el 10 d’abril de 1898.

Commedia lìrica en cuatro actos. Libreto de Giuseppe Giacosa y Luigi Illica basada

en las Scènes de la vie de bohème de Henry Murger. Estreno el 1 de febrero de 1896

en el Teatro Regio de Torí. Estreno en el Gran Teatre del Liceu el 10 de abril de 1898.
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Christopher Maltman, Ramón Vargas

· Rodolfo Ramón Vargas / Teodor Ilincai (28 / 02 / 2012; 2, 8, 12, 15 / 03 / 2012) / Roberto
Aronica (29 / 02 / 2012; 3, 6, 9 / 03 / 2012) / Saimir Pirgu (16, 19 / 03 / 2012)

· schaunard Gabriel Bermúdez / Manel Esteve Madrid (28 / 02 / 2012; 2, 8, 15 / 03 / 2012)

· Benoit / Alcindoro Valeriano Lanchas
· Mimì Fiorenza Cedolins / Maria Luigia Borsi (28 / 02 / 2012; 2, 8, 15 / 03 / 2012) / María
José Siri (29 / 02 / 2012; 3, 6, 9, 12 / 03 / 2012) / Angela Gheorghiu (16, 19 / 03 /2012)

· Marcello Christopher Maltman / Borja Quiza (28 / 02 / 2012; 2, 8, 15 / 03 / 2012) / George
Petean (29 / 02 / 2012; 3, 6, 9, 12 / 03 / 2012) / Àngel Òdena (16, 19 / 03 / 2012)

· Colline Carlo Colombara / Felipe Bou (28 / 02 / 2012; 2, 8, 15 / 03 / 2012)

· Mussetta Ainhoa Arteta / Eliana Bayón (28 / 02 / 2012; 2, 8, 15 / 03 / 2012) / Ainhoa
Garmendia (29 / 02 / 2012; 3, 6, 9, 12 / 03 / 2012)

· Parpingnol Omar A. Jara / José Luis Casanova (28 / 02 / 2012; 1, 3, 7, 9, 12, 15, 18, 19 / 03 /

2012)

· sergent Gabriel Diap / Xavier Comorera (28 / 02 / 2012; 1, 3, 7, 9, 12, 15, 18, 19 / 03 / 2012)

· Duaner Aduanero Dimitar Darlev / Pierpaolo Palloni (28 / 02 / 2012; 1, 3, 7, 9, 12, 15, 18, 19 / 03 / 2012)

· Venedor Vendedor Graham Lister / Josep Lluís Moreno (28 / 02 / 2012; 1, 3, 7, 9, 12, 15, 18, 19 / 03 / 2012)

· Nen Niño Joan Tamarit / Miquel Camps (28 / 02 / 2012; 1, 3, 7, 9, 12, 15, 18, 19 / 03 / 2012)

· Funàmbul Funámbulo Mariona Moya
· Malabaristes Malabaristas Jordi Pujades, Albert Ubach
· Camallargs Zancudos Jordi Dorado, Diego Garrido, Olga González
· Titellaires Marionetistas Andreu Martínez, Amaya Mínguez
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EDICIoNs EDICIoNEs

· Programa de mà

· Teresa Lloret: Resum argumental.

· Ekkehard Pluta: “La Bohème de Puccini. un drama musical

entre la tradició i la innovació.

· Juan Carlos olivares: “La contradicció subtil de La Bohème”.

· Biografies.

· Full informatiu

· Entrevista a Víctor Pablo Pérez: “És clar que La Bohème
és tan popular. Ho té tot: emocions portades al paroxisme”.

· Llibret disponible al web.

ACCIoNs AuDIoVIsuALs ACCIoNEs AuDIoVIsuALEs

· Catalunya Música. 1 de març de 2012, en directe. El 17 de juny de

2012 emès en diferit per Radio Cultura FM de são Paulo, Brasil.

· Radio Clásica de RNE. 1 de març de 2012, en diferit.

· uER. 1 de març de 2012, en directe.

· Òpera oberta. 13 de març de 2012. 22 universitats, 1.133 alumnes.

· Cinemes. 13 de març de 2012. En directe a 445 sales, 22 països,

18.422 espectadors. En diferit a 96 sales, 2 països, 2.387 espectadors.

ALTREs ACCIoNs

oTRAs ACCIoNEs

· Conferència Fernando Fraga.

23 de febrer de 2012 a la sala

Romano Gandolfi. organitzada

per Amics del Liceu.

· Prèvia. sessió informativa

sobre l’òpera. Tots els dies

de funció al Foyer. Amb el

suport d’Abertis.

sERVEIs sERVICIos

· servei de sobretitulació.

Fundació Lluís Carulla.

· servei audiovisual a les

localitats amb visió reduïda.

· servei d’audiodescripció

per a persones invidents.

10 de març de 2012.

Àngel Òdena, Saimir Pirgu, Angela Gheorghiu

Al voltant de l’òpera Alrededor de la ópera
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La premsa ha dit (selecció) La prensa ha dicho (selección)

“S’esperava, a més, una nit d’emoció desbordant, perquè La bohème, de Puccini va directa al cor del pú-

blic, però l’emoció es va fer esperar més del previst. Va ser una nit d’èxit en les veus solistes, en la resposta

d’orquestra i cor -dirigits amb passió per Víctor Pablo Pérez- i en el feliç retorn, gairebé una dècada després

de la seva estrena, de l’espectacular muntatge procedent del Teatro Real de Madrid, signat per Giancarlo del

Monaco amb un impressionant desplegament escènic, canvis a la vista de gran efecte i una paleta d’ambients

que aconsegueix la seva bellesa màxima en el tercer acte, que és quan l’emoció lírica va encendre’s amb més

intensitat. En la seva primera òpera pucciniana, Víctor Pablo Pérez ha fet brillar els colors i els meravellosos

detalls descriptius d’una escriptura orquestral que pinta amb opulència l’atmosfera i els sentiments dels joves

bohemis més famosos del repertori. Hi ha frescor, efusivitat lírica i brillantor, encara que també excés de volum

en algunes escenes.

Consumada intèrpret pucciniana, la soprano Fiorenza Cedolins va fer seus els moments més intensos de

la vetllada, especialment la commovedora «On lieta usci» i l’escena final. Li falta aquell punt de tendresa

lírica que escau tant al personatge de Mimì, però el seu instint dramàtic i els seus recursos expressius

compensen qualsevol mancança. El tenor Ramón Vargas és un molt notable Rodolfo: els aguts han perdut

la lluminositat i la potència d’abans, però la seva interpretació, recolzada en un fraseig efusiu i un color molt

bonic, va anar guanyant atractiu acte rere acte. Superba la Musetta de la soprano Ainhoa Arteta, la veu

és més rica en colors i en matisos i que com a actriu s’apodera de l’escenari en les seves intervencions.

Triomf en tota regla del baríton Christopher Maltman amb un Marcello de veu potent i vigorosos accents,

i molt notables resultats de Carlo Colombara (Colline), Gabriel Bermúdez (Schaunard) i Valeriano Llanxes

(Benoît / Alcindoro), que completaven el repartiment.”

Ara. Javier Pérez Senz. La bohème mostra amb força l’orgull del Liceu. 29 / 02 / 2012

Fiorenza Cedolins, Ainhoa Arteta, Ramón Vargas
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“Lo mejor estuvo en el foso, síntoma obvio de reacción al orgullo liceísta herido. Víctor Pablo Pérez ofreció

una versión transparente, clara, vibrante, a la que desde los atriles se correspondió con la máxima atención

y sensibilidad, aunque no siempre con la mejor pericia. Para que una orquesta dé lo mejor de sí siempre

necesitará sosiego, cosa que justamente falta hoy en el Liceo. Sea como fuere, la lectura tuvo ese aliento

único tan necesario en Puccini para ligar lo que en el libreto no son más que estampas sueltas de la famosa

vida bohemia del París del XIX. La emoción de esta obra brota del tiempo que pasa y que no ha de volver: es

en este sentido intrínsecamente musical, por evocativa, más que dramáticamente desarrollada.”

El País. Agustí Fancelli. Cuando Puccini lo eclipsa todo. 29 / 02 / 2012

“La realista dramaturgia de esta producción, fiel al espíritu costumbrista de una obra ambientada en la

bohemia parisina de final del siglo XIX, encaja a la perfección con la visión de Puccini.

Detallista en extremo, el montaje exhibe la cotidianeidad con un ritmo muy cinematográfico. De la gélida buhar-

dilla se pasa, sin interrupción, al mundo bullicioso y colorista del Quartier Latin, con malabaristas y acróbatas

incluidos, y al Café Momus. Todo se desarrolla con una agilidad desbordante que enlaza con una partitura

que ilustra el mundo interior de los personajes. En contraste, la sórdida ambientación del tercer acto resulta

estremecedora. Con este espléndido marco, la coronación del espectáculo exigía una orquesta fiable y

unos cantantes implicados. En el primer caso, hay que decir que la dirección musical de Víctor Pablo

Pérez extrajo lo mejor de la formación liceísta aunque en algunos momentos el volumen de la orquesta

se alzó por encima de las voces, pero sin que esa sonoridad afectara a las de registro más poderoso: el

barítono Christopher Maltman (un excelente Marcello), Carlo Colombara (un gran Colline) y Ainhoa Arteta

(convincente Musetta tanto en el perfil del personaje como la proyección algo irregular de sus agudos).”

El Periódico. César López Rosell. Una vistosa Bohème. 29 / 02 / 2012

“No deuria ser pas casualitat que un dels protagonistes més destacats de l’òpera de Puccini fos l’orquestra

del teatre, que va oferir el so més cohesionat des del començament de la temporada, tot i que el resultat

conjunt de la representació no va assolir les dosis òptimes d’emotivitat. La batuta de Víctor Pablo Pérez va

oscil·lar excessivament entre un bon tremp dramàtic i uns exagerats esllanguiments que cal sospitar que

es produïen per poder-se acomodar al solista de torn. Tornava la il·lustrativa producció del Teatro Real,

reposada, com fa 10 anys, per Marco Carniti, amb l’espectacular pas del primer al segon acte i els acurats

detalls que, sense buscar treus peus al gat, aconsegueixen crear un marc dramàtic consensual. Sobre els

cantants, tanmateix, raïa la principal responsabilitat d’estimular el lacrimal de l’espectador.

La veu de Fiorenza Cedolins té dosis d’acidesa més altes, amb la qual cosa la seva Mimì no té prou dolçor en

les primeres intervencions, però, després d’uns Verdi no sempre reeixits, Puccini torna a mostrar les principals

virtuts del fraseig ric en matisos de la soprano italiana, sobretot en els dos últims actes: aquesta Mimì va saber

morir. Paral·lelament, es poden al·legar alguns límits en l’instrument de Ramón Vargas, de brillantor reduïda i

volum no pas cabalós, límits compensats a bastament pel cant fàcil, la línia lluminosa i l’elegància mai en dubte.”

El Punt Avui. Xavier Cester. Mimì pot morir. 29 / 02 / 2012
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Angela Gheorghiu, Saimir Pirgu

“Al público la representación le gustó bastante, sobre todo por la interpretación de Fiorenza Cedolins, una Mimì

humana y delicada, elegante de movimientos y de voz muy bonita y bien colocada, y por la magnífica Musetta

de Ainhoa Arteta, vivaz, graciosa y de poderosos recursos vocales en su papel temperamental, especialmente

en su vals de salida, y seria y eficaz en el último acto. Ramón Vargas demostró calidad vocal como Rodolfo,

Christophe Maltman fue un Marcello de voz notable, y Gabriel Bermúdez destacó con un papel tan ingrato

como el de Schaunard, que cantó con verdadera dedicación tanto vocalmente como interpretativamente. De

los bohemios, sin embargo, se destacó el Colline de Carlo Colombara, que supo sacar partido tanto de su aria

«Vecchia zimarra» que obtuvo aplausos espontáneos del público, algo insólito en una pieza tan corta. Espléndi-

do el coro en su gran acto (el segundo) y bastante buenos los personajes circenses que llenaban en exceso la

escena. Divertido Valeriano Lanchas en el doble papel de Benoît y de Alcindoro y eficaz también Omar A. Jara

en el papel de Parpignol. La orquesta sonó muy bien bajo la batuta de Víctor Pablo Pérez, que fue bien recibido,

y la función fue acogida con aplausos que, si no fueron del todo ruidosos, al menos fueron considerables.”

La Vanguardia. Roger Alier. Reencuentro. 29 / 02 / 2012

“El público que llenaba el Liceo pudo disfrutar de esta excelente producción proveniente del Real y de un

reparto de muy altos vuelos que ha marcado el primer éxito completo de este curso lírico barcelonés. Las

peripecias de los bohemios parisinos estuvieron protagonizadas por la pareja formada por el Rodolfo del

mexicano Ramón Vargas y la Mimì de la italiana Fiorenza Cedolins. El primero, es uno de los tenores más

aclamados de los principales teatros líricos mundiales y un Rodolfo especialmente afincado en el Metropo-

litan. Su canto natural y expresivo luce especialmente en este popular personaje a pesar de un instrumento

controlado en la proyección canora y justo en el registro agudo en forte. La Mimì de Cedolins presenta

actualmente una voz algo difusa en el color pero con una gran calidad en cuanto al fraseo, dicción, línea

canora y ricos matices en la interpretación. A pesar de ello, la pareja no ofreció demasiada química pero
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funcionó con suficiencia a nivel actoral. Ainhoa Arteta como Musetta y el Marcello de Christopher Maltman

fueron un tándem mucho más creíble y de destacada proyección vocal. La primera bordó un papel que ha

trabajado con gran eficacia, incluso recreándose en el personaje, y el segundo sorprendió por la solidez y

homogeneidad en un personaje al que dio un destacado relieve y que fue muy aplaudido. Muy adecuado

el resto del reparto, desde el siempre sólido Carlo Colombara, al eficaz Schaunard de Gabriel Bermúdez.

Víctor Pablo Pérez sorprendió con una lectura de la partitura de gran contenido dramático y potente bri-

llantez en la sonoridad de la orquesta, pero cuidando los matices de la partitura, no tanto la de las voces,

que en ocasiones quedaron algo cubiertas por la orquesta. Bien la labor del Coro del Liceu y de nuevo un

gran éxito de la producción de Giancarlo del Monaco, con unos cuadros de gran belleza.”

La Razón. Femando Sans-Rivière. La Bohème, apuesta segura. 01 / 03 / 2012

“De todos los repartos que el Gran Teatro del Liceo ha propuesto para esta popular ópera de Puccini, sin

duda alguna éste ha sido el más esperado y aplaudido por el público que abarrotaba el teatro barcelonés.

El joven y prestigioso tenor albanés Saimir Pirgu ofrece una voz de color y timbre de gran belleza, bastante

controlada y capaz de presentar unos agudos brillantes de muy correcta proyección. Su Rodolfo, muy creí-

ble, supo emocionar al público asistente gracias sobre todo a la emotividad de su interpretación canora.

Por su parte, la mediática soprano de origen rumano Angela Gheorghiu hizo gala de sus excelentes dotes

vocales para ofrecer una Mimì llena de encanto, musicalidad y buen gusto, a pesar de que su dicción y los

recitativos no estén a la altura de su fraseo e intensidad dramática. Hizo poner la concha del apuntador

en esta su primera función e incluso cambió el vestuario en el cuarto acto a su antojo, y recibió al final los

aplausos y vítores más numerosos de todo el reparto.”

La Razón. Fernando Sanz Rivière. Un reparto brillante. 19 / 03 / 2012

“Las últimas funciones de La bohème de esta temporada han tenido el atractivo mediático y curioso de la

poco frecuente presencia en el Liceu de la soprano Angela Gheorghiu, que hace unos años había cantado

una única función de L’elisir d’amore y no había vuelto hasta ahora. Con el teatro lleno, la función realmente

fue una delicia, por la gran calidad vocal no tan sólo de la protagonista, sino por la presencia del magnífico

tenor albanés Saimir Pirgu, de una voz tersa y excelentemente timbrada, que hizo un Rodolfo sensacional

(aunque no le sobra potencia para este papel), el retorno a casa del barítono tarraconense Àngel Òdena, que

impactó por la calidad vocal y la presencia en el papel de Marcello, y obtuvo las merecidas ovaciones al final

de la función, y la magnífica tarea del bajo Carlo Colombara (aplaudido cada día, y hoy también) en la breve

pero sentida aria «Vecchia zimarra», acompañado por el competente barítono Gabriel Bermúdez, que se hace

sentir siempre muy bien en el papel de Schaunard, que según quién lo canta pasa un poco desapercibido;

no es el caso de Bermúdez, que consigue hacerlo destacar. Otra reina de la fiesta fue la brillante Musetta de

Ainhoa Arteta, que cantó con intensidad y personalidad y obtuvo también las ovaciones que se había ganado

plenamente. Valeriano Lanchas repitió el acierto de su doble actuación episódica de Benoît i Alcindoro.”

La Vanguardia. Roger Alier. Lleno hasta la bandera. 19 / 03 / 2012
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Ainhoa Arteta
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· Direcció musical Direcció musical Pablo González
· Direcció d’escena Dirección de escena Joan Font (Comediants)
· Escenografia i vestuari Escenografía y vestuario Joan Guillén
· Il·luminació Iluminación Albert Faura
· Coreografia Coreografía Montse Colomé
· Assistent de la direcció d’escena Asistente de la dirección de escena Montse
Colomé

· Coproducció Coproducción Gran Teatre del Liceu / Festival Mozart
de A Coruña

· Orquestra Simfònica de Barcelona i Nacional de Catalunya (OBC)
· Cor del Gran Teatre del Liceu
· Direcció del cor Dirección del coro José Luis Basso
· Assistent de la direcció musical Asistente de la dirección musical Robert Reimer

Die Zauberflöte de Wolfgang Amadeus Mozart

24, 26, 28 / 04 / 2012

Singspiel en dos actes. Llibret d’Emmanuel Schikaneder sobre el conte Lulu, del recull de

contes orientals Dschinnistan de Christoph Martin Wieland. Estrena el 30 de setembre de

1791 al Theater an der Wien. Estrena al Gran Teatre del Liceu el 15 de gener de 1925.

Singspiel en dos actos. Libreto de Emmanuel Schikaneder sobre el cuento Lulu, de la

selección de cuentos orientales Dschinnistan de Christoph Martin Wieland. Estreno el

30 de septiembre de 1791 en el Theater an der Wien. Estreno en el Gran Teatre del

Liceu el 15 de enero de 1925.
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Ruth Rosique, Joan Martin-Royo, Susanna Phillips, Pavol Brešlík

· Sarastro Georg Zeppenfeld
· Tamino Pavol Brešlík
· Orador Tobias Schabel
· Sacerdots / Homes d’armes Sacerdotes / Hombres armados Mikhail Vekua

i Kurt Gysen
· Reina de la Nit Reina de la noche Erika Miklósa
· Pamina Susanna Phillips
· Primera dama María Hinojosa
· Segona dama Segunda dama Anna Tobella
· Tercera dama Inés Moraleda
· Papagena Ruth Rosique
· Papageno Joan Martín-Royo
· Monostatos Vicenç Esteve Madrid
· Tres infants Tres niños Laia Azcona, Isabel Freijo, Pol Guix / Núria Pradell (28 / 04 / 2012 )

(membres del Cor Infantil de l’Orfeó Català)
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EDICIONS EDICIONES

· Programa de mà

· Teresa Lloret: Resum argumental.

· Jaume Radigales: “Eclecticisme i unitat en La flauta màgica”.

· Juan Carlos Olivares: “Papageno en el centre de l’univers

de Die Zauberflöte”

· Biografies.

· Llibret disponble al web.

ACCIONS AuDIOVISuALS ACCIONES AuDIOVISuALES

· Catalunya Música. 26 d’abril de 2012, en directe.

· Radio Clásica de RNE. 26 d’abril de 2012, en directe.

George Zeppenfeld, Cor del Gran Teatre del Liceu

ALTRES ACCIONS

OTRAS ACCIONES

· Prèvia. Sessió informativa

sobre l’òpera. Tots els dies de

funció al Foyer. Amb el suport

d’Abertis.

SERVEIS SERVICIOS

· Servei de sobretitulació.

Amb el suport de la Fundació

Lluís Carulla.

· Servei audiovisual a les

localitats amb visió reduïda.

Al voltant de l’òpera Alrededor de la ópera
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La premsa ha dit (selecció) La prensa ha dicho (selección)

“Lo mejor de esta Flauta mágica liceísta llegó de la mano de una producción rodadísima, la ya célebre

de Comediants firmada por Joan Font hace una década, un montaje que gusta y que funciona, pleno de

detalles de buen teatro y de simpatía. (...)

A este éxito se unió un reparto joven y solvente en el que destacó la Pamina de Susanna Philips quien

aportó su lamento «Ach, ich fühl’s» en una memorable interpretación. También despuntó el desinhibido

Papageno de Joan Martín-Royo, ya completamente suelto en escena, dueño de una voz preciosa y

bien empleada. El Tamino de Pavol Breslik sumó buena línea de canto y un color vocal casi siempre

equilibrado, mientras que la Reina de la Noche de Erika Miklosa se veía en ciertos apuros en la colora-

tura y en más de algún sobreagudo; una pena, porque se trata de una soprano lírica de voz exquisita,

plena de armónicos. Maria Hinojosa destacó como la Primer Dama con un canto siempre noble y

concentrado, muy bien amalgamada con Anna Tobella e Inés Moraleda, al igual que la encantadora

Papagena de Ruth Rosique.

Georg Zeppenfeld cantó el papel de Sarastro con una voz cavernosa y solemne, muy simpático el hiperac-

tivo Monostatos de Vicenç Esteve y fantásticos los tres genios de Laia Ascona, Isabel Freijo y Pol Guix, del

Orfeó Català. Pablo González y la OBC de la que es titular ocuparon extraordinariamente el foso del Liceu

para revisar esta obra maestra de Mozart.”

Abc. Pablo Meléndez Haddad. Mozart éxito seguro. 26 / 04 / 2012

Joan Martin-Royo, Pavol Brešlík, María Hinojosa, Anna Tobella, Inés Moraleda
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Erika Miklósa

“El muntatge de La flauta màgica dirigit escènicament per Joan Font s’ha passejat amb èxit per diverses

ciutats espanyoles i, en la nova reposició, ha tornat a conquerir el públic liceista. Transmet encant, opti-

misme i bon humor. I davant tants muntatges d’un sol ús, que desapareixen després de l’estrena, el primer

treball operístic de Comediants s’ha convertit en un clàssic incombustible i demostra que la rendibilitat és

possible en el car i competitiu món operístic.(...)

Si alguna cosa sap fer molt bé Joan Font és explicar històries i en l’obra mestra de Mozart ens explica

la història a través de l’alegre i poruc Papageno, potenciant la dimensió festiva i popular del cèlebre

singspiel mozartià amb una atmosfera de conte infantil en el qual la ingenuïtat i el plaer de narrar alleu-

gereixen la solemnitat i la litúrgia maçònica que sustenten el viatge iniciàtic de Tamino. (...) La soprano

Susanna Phillips, la veu de més qualitat del repartiment, va triomfar amb una Pamina d’exquisit lirisme.

Molt nerviós al principi, el baríton Joan Martín-Royo va anar guanyant aplom i va acabar conquistant el

públic amb un divertit -i ben cantat- Papageno, personatge mimat per Font. La soprano Erika Miklòsa va

afrontar amb valentia els aguts estratosfèrics de la Reina de la Nit i va brillar més en la seva segona ària.

L’elegant línia vocal del tenor Pavol Breslik en un irregular Tamino, el competent encara que no imponent

Sarastro del baix Georg Zeppenfeld i el discret Orador del baix Tobias Schabel van marcar el nivell de

correcció d’un repartiment en què van destacar la vis còmica i la solvència de la soprano Ruth Rosique

(Papagena) i el tenor Vicenç Esteve Madrid (Monostatos), i la bona feina del cor de Liceu.”

Ara. Javier Pérez Senz. La flauta màgica. 26 / 04 / 2012

“Joan Martín-Royo supera el reto de dar con ese terrenal Papageno alejado de lo metafísico que vive solo

para comer, beber y dormir. Desde su primera entrada entre trinos de pájaros su personaje no para de

crecer. Vocalmente defiende bien el papel aunque sin llegar a la excelencia. Susanna Philips, debutante
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Susanna Phillips, Joan Martín-Royo
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en el Liceu, fue una de las triunfadoras con su candorosa Pamina. Sobrada de recursos, exhibió un bellí-

simo registro. Pavol Breslik es un atractivo Tamino. Porte de príncipe y un buen color de voz le permiten

defender su rol. Erika Miklósa, otra debutante, salió airosa de las endiabladas coloraturas aunque su

nivel fue mejor en la segunda aria. Otro nuevo en la plaza, Georg Zeppenfeld, lidió con un aplaudido Sa-

rastro. Vicenç Esteve Madrid (Monostatos) y Ruth Rosique (Papagena) mantuvieron el equilibrio dentro

de un reparto con otras notables voces.

Pablo González mantuvo a raya la sonoridad de la OBC y logró que la orquesta estuviera a la altura del reto

mozartiano. Su delicada lectura de la refinada partitura, llena de expresividad, mereció la aprobación general.”

El Periódico. César López Rosell. Comediants vuelve a seducir al Liceu. 28 / 04 / 2012

“Un acierto la reposición de La flauta màgica montada ya hace años por Comediants; las ideas siguen

siendo atractivas, y la presentación, renovada y mejorada, da una magnífica impresión en escena y man-

tiene la atención de todos los espectadores. Además, ha contado con un equipo vocal de calidad, con un

tenor de voz mozartiana delicada pero atractiva (el eslovaco Pavol Breslik), una Pamina de primera catego-

ría en la norteamericana Susanna Philips, un bajo competente como Georg Zeppenfeld como Sarastro y el

simpatiquisimísimo Papageno de Joan-Martín Royo, que sabe conectar con el público con cuatro gestos

y sin ninguna exageración. Brillando la Papagena de Ruth Rosique y ejemplares las Tres Damas, así como

eficacísimo el Monóstatos de Vicenç Esteve Madrid. Los tres niños (voces blancas), procedentes del Coro

Infantil del Orfeó Català, han resultado estelares y han causado el mejor efecto. La Reina de la Noche, la

competente soprano húngara Erika Miklósa, ha gustado bastante, y sobre todo a la última y más furibunda

aria «Die Hölle Rache».”

La Vanguardia. Roger Alier. Flauta bastante mágica. 28 / 04 / 2012

Laia Azcona, Isabel Freijo, Pol Guix, Joan Martín-Royo
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Ruth Rosique, Joan Martín-Royo
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· Direcció musical Dirección musical Maurizio Benini
· Dirección d’escena Dirección de escena David McVicar
· Reposició Reposición Justin Way
· Escenografia Escenografía Charles Edwards
· Vestuari Vestuario Brigitte Reiffenstuel
· Il·luminació Iluminación Adam Silverman
· Coreografia Coreografía Andrew George
· Assistent de la coreografia Asistente de la coreografía Adam Pudney
· Nova coproducció Nueva coproducción Gran Teatre del Liceu / Royal Opera
House, Covent Garden (Londres) / Staatsoper de Viena / Opéra National
de Paris / San Francisco Opera

· Orquestra Simfònica i Cor del Gran Teatre del Liceu
· Direcció del cor Dirección del coro José Luis Basso
· Assistent de la direcció musical Asistente de la dirección musical Gueràssim
Voronkov

· Maurizio Roberto Alagna / Fabio Armiliato (21, 25 / 05 / 2012) / Carlo
Ventre (16, 17, 19, 23, 27 / 05 /2012)

· Príncep de Bouillon Príncipe de Bouillon Giorgio Giuseppini / Stefano Palatchi
(16, 17, 19, 21, 23, 25, 27 / 05 /2012)

· Abate di Chazeuil Francisco Vas
· Michonnet Joan Pons / Bruno de Simone (17, 19, 21, 23, 25, 27, 30 / 05 / 2012)

Adriana Lecouvreur de Francesco Cilea

14, 16, 17, 18, 19, 21, 22, 23, 25, 26, 27, 30 / 05 / 2012; 3 / 06 / 2012

Òpera en quatre actes. Llibret d’Arturo Colautti basat en una obra de teatre d’Eugène

Scribe i Gabriel Legouvé. Estrena el 28 de novembre de 1902 al Teatro Lírico de Milà.

Estrena al Gran Teatre del Liceu el 7 de maig de 1903.

Ópera en cuatro actos. Libreto de Arturo Colautti basado en una obra de teatro de

Eugène Scribe y Gabriel Legouvé. Estreno el 28 de noviembre de 1902 en el Teatro

Lírico de Milán. Estreno en el Gran Teatre del Liceu el 7 de mayo de 1903.
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Barbara Frittoli, Roberto Alagna

· Quinault Marc Pujol
· Poisson Eduardo Santamaría
· un majordom un mayordomo Josep Lluís Moreno / Carles Prat (23, 25, 26, 27, 30 / 05 / 2012;

3 / 06 / 2012)

· Adriana Lecouvreur Barbara Frittoli / Daniela Dessì (17, 21, 25 / 05 / 2012) / Micaela Carosi

(16, 19, 23, 27 / 05 / 2012)

· Princesa de Bouillon Dolora Zajick / Marianne Cornetti (17, 21, 25 / 05 / 2012) / Elisabetta
Fiorillo (16, 19, 23, 27 / 05 / 2012)

· Jouvenot Estefanía Perdomo
· Dangeville Anna Alàs

· Ballarins Bailarines

· Venus / Colombina Raquel Pérez
· Pastorella Lidia Ibáñez / Elena Montes
· La Duclos / Juno Conxita Sesé
· Eris Kristina Parera
· Minerva / Cambrera Camarera Laura García
· Paris Jerónimo Forteza
· Júpiter Javier Garcia Arozena
· Mercurio / Guarda turc Guardia turco Miguel Machado
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EDICIONS EDICIONES

· Programa de mà

· Teresa Lloret: Resum argumental.

· Ekkehard Pluta: “Adriana Lecouvreur, serventa o diva”.

· Sarah Lenton: “El món de fusta”.

· Juan Carlos Olivares: “El món és un escenari”.

· Biografies.

· Full informatiu

· Entrevista a Maurizio Benini: “Cilèa era un afrancesat que resistia, una

mica, el furor del verisme”.

· Llibret disponible al web.

ACCIONS AuDIOVISuALS ACCIONES AuDIOVISuALES

· Radio Clasica de RNE. 22 de maig de 2012, en directe.

· Catalunya Música. 30 de maig de 2012, en directe.

· Roberto Alagna va rebre el Premi al millor cantant

masculí per la Crítica de Barcelona.

· Joan Pons va rebre una menció especial per la seva trajectòria

per la Crítica de Barcelona.

· Maurizio Benini va rebre el premio Lírico “Teatro Campoamor” 2012,

de la crítica espanyola a la millor direcció musical de la temporada.

ALTRES ACCIONS

OTRAS ACCIONES

· Conferència de Javier Pérez

Senz. 7 de maig de 2012 a la

sala d’Orquestra. Organitzada

per Amics del Liceu.

· Prèvia. Sessió informativa

sobre l’òpera. Tots els dies de

funció al Foyer. Amb el suport

d’Abertis.

SERVEIS SERVICIOS

· Servei de sobretitulació.

Amb el suport de la Fundació

Lluís Carulla.

· Servei audiovisual a les

localitats amb visió reduïda.

· Servei d’audiodescripció

per a persones invidents.

21 de maig de 2012.

Joan Pons, Barbara Frittoli

Al voltant de l’òpera Alrededor de la ópera



91

La premsa ha dit (selecció) La prensa ha dicho (selección)

“La vida és pur teatre. David McVicar no tem l’artifici teatral ni les convencions d’Adriana Lecouvreur, una

òpera de Francesco Cilea que el Liceu ofereix en un espectacular muntatge signat pel director d’escena

britànic. McVicar transforma el Liceu en la Comédie-Française, l’espai natural on viu, pateix i mor una de les

seves actrius llegendàries, Adrienne Lecouvreur, a qui Cilea va convertir en la més delicada heroïna verista.

Teatre dins del teatre, pura màgia de sentiments i passions emmarcades en una espectacular escenografia

i un luxós vestuari del segle XVIII.

El Liceu va aplaudir el desplegament escènic d’un muntatge que juga netament les cartes per conquerir el

públic i mostra les entranyes del teatre com a escenari de grans passions. Passions que en el verisme neces-

siten grans veus, capaces de conciliar l’essència belcantista amb arriscades parts declamades. El gran mèrit

de la direcció musical de Maurizio Benini és l’eficàcia a l’hora de ressaltar el refinament orquestral de Cilea

i, alhora, ajudar els cantants amb un flexible acompanyament que milloraria amb una orquestra més atenta.

De nou, el Liceu sorprèn -i això és mèrit del director artístic, Joan Matabosch- amb un repartiment de

primeres figures, superior al que ofereixen teatres de més fama i pressupost. La soprano italiana Barbara

Frittoli sedueix en la pell d’Adriana Lecouvreur, recreada amb exquisit gust, delicats pianissimos i un lirisme

sense excessos lacrimògens, que seria immensa si tingués greus més consistents. Al seu costat, el tenor

francès Roberto Alagna és un Maurizio exultant, amb una veu bella i lluminosa i un fraseig captivador.

La mezzosoprano nord-americana Dolora Zajick és una malvada Princesa de Bouillon d’abassegadora

potència vocal i excessiu temperament. Molt inspirat, el baríton menorquí Joan Pons va triomfar omplint

d’humanitat i accents el personatge de Michonnet. El tenor aragonès Francisco Vas i el baix italià Giorgio

Giuseppini broden els seus papers. Bona tasca del cor i encertada coreografia amb picades d’ull teatrals

que animen el ballet de l’acte tercer.”

Ara. Javier Pérez Senz. Grans veus i luxe escènic per a Adriana. 16 / 05 / 2012

Roberto Alagna, Dolora Zajick
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“Contribuyó al éxito de la noche la dirección musical de Maurizio Benini que consiguió un buen nivel de la

orquesta y coro del Liceu, con una versión que tenía flexibilidad, elegancia, con esa música tan delicada y

refinada, y a la vez dramática que creó Cilea, consiguiendo cohesión y belleza melódica. Adriana Lecou-
vreur es una obra que requiere cantantes e intérpretes y estuvieron sobre el escenario del Liceu. Barbara

Frittoli cantaba por primera vez el rol protagonista, por lo que empezó algo cohibida, pero poco a poco

se fue asentando, reflejando el carácter sencillo y apasionado del personaje, con una voz bella y timbrada

con un fraseo muy estudiado. Cantó de una forma muy expresiva las dos arias y el dúo con Maurizio y

con el tiempo, redondeará los momentos de mayor tensión -el dúo con la Princesa o el monólogo-, que

precisan de mayor intensidad. Roberto Alagna se encuentra muy a gusto en este tipo de repertorio, que le

permite proyectar su timbre brillante y hermoso, expresando a la vez las dudas entre su vocación política

y su amor por Adriana, dando una variada gama de matices y resaltando el sentido de cada frase, con una

línea impecable.

La presencia de Dolora Zajick sobre un escenario impone por la fuerza de su instrumento y por la vitalidad

de su canto, como fue de nuevo evidente en su versión de la Princesa de Bouillon, reflejando el carácter

altivo, absolutista y vengativo del personaje, lleno de rabia y ofendida por las frases con las que le ataca su

rival. Completaba el cuarteto protagonista Joan Pons que supo reflejar todo el humanismo que emana del

personaje de Michonnet, detallando su sentido del amor, su entereza por la renuncia a que se ve obligado,

el apoyo continuo a Adriana y la desesperación final, encontrando en cada palabra el valor adecuado.”

El Mundo. Albert Vilardell. La música y la palabra. 16 / 05 / 2012

Barbara Frittoli, Roberto Alagna Roberto Alagna, Barbara Frittoli
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Dolora Zajick, Barbara Frittoli, Joan Pons
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“Apuesta ganadora. Adriana Lecouvreur, la ópera verista de Francesco Cilèa, vivió un regreso triunfal en el

Liceu. El público aclamó sin fisuras la elegante puesta en escena de David McVicar, pletórica de teatrali-

dad, y al estelar reparto de voces, encabezados por Roberto Alagna y Barbara Frittoli, así como a la experta

batuta de Maurizio Benini, al frente de la orquesta del teatro. Esta alcanzó su mejor nivel con una sonoridad

cálida y lírica pero contenida que permitió lograr un buen ensamblaje con los cantantes. (...)

La trama de pasión, celos, venganza y muerte que preside la acción está resuelta con una minuciosa

dirección de actores. Todo funciona sin que ningún elemento altere la belleza y el dramatismo de las in-

terpretaciones vocales. Barbara Frittoli exhibió en su debut en el coliseo un exquisito fraseo e inspirados

pianísimos. Dio siempre con la vis dramática de su personaje y lució especialmente en «lo son l’umile an-

cella» y en sus dúos. Roberto Alagna (Maurizio) volvió a seducir con su color de voz y su implicación. Fue

de menos a más hasta alcanzar el punto álgido en el cuarto acto.”

El Periódico. César López Rosell. Inmensa Adriana Lecouvreur. 16 / 05 / 2012

“Barbara Frittoli, que cantaba el papel de la protagonista por primera vez a su carrera, y lo ha hecho al Li-

ceu, ha servido el personaje con mucho carácter, con una voz de timbre muy grato, y ha obtenido un mere-

cido triunfo personal. Junto a ella, Roberto Alagna ha vuelto al Liceu pletórico de facultades y el público lo

ha ovacionado más de una vez por sus espléndidas intervenciones y su firmeza en pasajes difíciles. Dolora

Zajick ha merecido aclamaciones intensas por sus intervenciones que le han permitido lucir unos graves

espectaculares y una fuerza interpretativa. Y finalmente las dosis de nobleza, emotividad y sentido del

teatro que nos ha proporcionado el barítono menorquín Joan Pons en el papel de Michonnet (lo cantaba

por primera vez); Pons ha sido el cuarto as de este afortunado póker que el Liceu ha servido a un público

hambriento de resultados bien calibrados.”

La Vanguardia. Roger Alier. Satisfechos y cautivados. 16 / 05 / 2012

“Tots els ingredients de l’èxit hi van ser: una obra atractiva com és Adriana Lecouvreur de Cilèa, una acura-

da direcció musical, un muntatge brillant i intel·ligent, i un equip vocal de primera magnitud. Un cop superat

amb nota el repte inicial d’una «lo son l’umile ancella» esculpida amb exquisidesa, Barbara Frittoli va anar

a més en una Adriana de noble sensibilitat, amb un cant que evitava els desbordaments grollers (l’àmplia

experiència mozartiana es va fer notar) per apostar per l’esfumatura i el matís, culminant en un quart acte on

la temperatura emocional va arribar a les cotes màximes. En un moment de forma exultant, Roberto Alagna

va ser un Maurizio tot passió, amb la generositat vocal marca de la casa i amb una bona sintonia amb la

seva partenaire. Dolora Zajick manté l’autoritat d’un instrument privilegiat, encara que «Acerba voluttà» la

va posar en dificultats, però no es pot dir que ni el gest ni el fraseig d’aquesta Bouillon fossin gaire princi-

pescs. Michonnet, un dels papers de més bona persona del repertori de baríton, va trobar la justa tendresa

en Joan Pons (quants anys feia que no protagonitzava una estrena al Liceu?), mentre que Paco Vas va

oferir una altra impagable vinyeta com a Abate.
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Maurizio Benini va equilibrar l’atenció a les necessitats dels cantants amb el respecte a la refinada es-

criptura orquestral de Cilèa, obtenint una notabilíssima prestació de l’orquestra (la delicada conclusió de

l’obra va ser màgica). El muntatge de David McVicar unia esplendor visual i minuciosa direcció d’actors

per situar-hi en el centre el món del teatre on la Lecouvreur és reina i senyora: va ser de justícia que

els seus companys li retessin homenatge en l’últim instant de vida, una imatge preciosa per tancar una

funció rodona.”

El Punt Avui. Xavier Cester. El teatre i la vida. 16 / 05 / 2012

“El estreno contó con una fenomenal Barbara Frittoli en su debut en este exigente papel de la actriz

protagonista. La soprano italiana fue afianzando su interpretación a lo largo de la ópera gracias a una

extraordinaria musicalidad no exenta del temperamento que requiere este gran personaje y ofreciendo

sus arias con un gran alarde de fuerzas y control del sonido. A su lado el soberbio Maurizio de Roberto

Alagna -manteniendo una excelente química como pareja-, además de ofrecer una emisión impactante

gracias a un canto natural en todo el registro y unos excelentes agudos. Por su parte, la Princesa de

Bouillon de la extraordinaria mezzosoprano Dolora Zajick fue otro de los puntales de este gran éxito li-

ceísta gracias a un timbre ancho y profundo en todo el registro. Del resto del elenco destacar al emotivo

Michonnet de Joan Pons, cantado con gran expresividad y suficiencia y el algo amanerado pero divertido

y sólido vocalmente hablando, el Abate del tenor Francisco Vas y el adecuado Príncipe de Giorgio Giu-

seppini. Correcto el resto del reparto, al igual que la interesante producción escénica encargada a David

McVicar y que es una coproducción del Liceo con las óperas de Londres, Viena, París y San Francisco y

funciona muy notablemente. (...) La dirección musical de Maurizio Benini fue otro acierto con una lectura

muy expresiva y emotiva de esta vibrante partitura no exenta de una exquisita instrumentación que el

Joan Pons
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director cuidó con detalle. Un gran éxito que fue recompensado con numerosos aplausos y bravos del

público a la mayoría del reparto.”

La Razón. Femando Sans Rivière. Redonda Adriana Lecouvreur. 19 / 05 / 2012

“Ho diu la protagonista d’aquesta estupenda òpera gràcies a la qual el Liceu -i després d’uns quants mesos

d’ensurts, retallades i reposicions- ha recuperat la força dels seus millors moments «Interpreto dos papers.

Em desdoblo en dos, sóc Lecouvreur i continuo essent jo mateixa». En realitat, aquestes paraules no les

va pronunciar mai la llegendària actriu (segons diuen, gairebé una precursora del mètode Stanislavski amb

tendència a internalitzar i identificar-se amb els seus personatges), sinó que corresponen a un diàleg fictici

imaginat per Diderot. Però tant se val: donen del tot la raó a Charles Edwards, l’escenògraf del fantàs-

tic muntatge que ha dirigit David McVicar, quan afirma que existeix un vincle real entre la personalitat de

l’escenografia que ha dissenyat i la personalitat de la protagonista. Lecouvreur és una actriu a temps com-

plet, un diva escènica que interpreta fins i tot quan creu no interpretar. I per a algú així el teatre no s’acaba

mai: l’única cosa que fa és canviar d’escenari. Precisament per això, l’escenari únic de la seva història no pot

ser altre que un teatre com aquest que ha creat Edwards, una esplèndida estructura mòbil que ens mostra

alhora les seves entranyes mecàniques i la seva esplendor barroca. I que ens enlluerna tant en un cas com

en l’altre. Fins i tot quan a l’últim acte aquesta estructura exhibeix el seu aspecte menys engrescador i més

desolat, per acollir la mort de la diva enverinada amb perfum de violetes (ja em direu si pot existir una mort

més teatral) McVicar ens recorda que morir també té quelcom d’acte escènic. I fa que Adriana interpreti el

seu gran final com està marcat, sota la mirada atenta dels personatges secundaris (la companyia teatral de

l’obra) transformats en espectadors que reten el seu darrer homenatge al talent de l’actriu. l es que al llarg

d’aquest espectacle que reuneix un grapat de veus tan luxoses com el seu esplèndid vestuari (la química

interpretativa i vocal que existeix entre la parella formada per Roberto Alagna i Barbara Frittoli és de les que

fan història), McVicar no oblida pas en cap moment que tots nosaltres som una mica com aquests personat-

ges i com aquest públic. I és per això que ens fascina tant el teatre: aquí les mascarades que interpretem en

la vida (o que no interpretem però desitjaríem interpretar) se’ns presenten amb tota la seva dimensió i amb

tota la seva ambigüitat. Només cal veure en aquest sentit la primera aparició de la diva, pronunciant unes

paraules en què podem reconèixer la falsa modèstia però també l’autoconvenciment que ella és humil de

veritat com no ho ha sigut mai cap altra diva. No és estrany que, amb un material com el que té entre mans,

McVicar es posi a explorar totes les possibilitats metateatrals que li ofereix l’obra. I que en certs moments

ens faci sentir a nosaltres mateixos com a partícips de la representació que té lloc a l’escenari, d’una manera

que ja voldrien poder assolir molts dels espectacles participatius que corren pel món. Serveixi com a exem-

ple l’extraordinària escena del ballet en què els espectadors que són a escena s’acaben fonent amb els

que som a la platea, i fins i tot s’acaben tapant la visió els uns als altres. Si aquella senyora amb meriñaque
s’apartés una mica podria veure millor els peus del ballarí!”

Que fem? Ramón Oller. Adriana Lecouvreur. 25 / 05 / 2012
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“Diversas conjunciones pueden provocar en una representación de ópera ese estado de emoción

al límite de lo sublime, casi terrorífico, parecido a un sueño descontrolado, que vivimos el otro día en

los minutos finales del estreno de Adriana Lecouvreur, pero a veces basta con una obra verista per-

fectamente asumida y defendida. Lo digo porque las insensateces de su argumento dejan de serlo

cuando comprendes que estás ante una manifestación al límite del arte del artificio melodramático, y

que su única justificación es la funcionalidad en el marco preciso de esa teatralidad, aquí canta-

da. La versión de David McVicar, que presenta a los personajes del drama en un dispositivo de tea-

tro dentro del teatro no especialmente original, pero si delicadamente construido, se encarga de lle-

vamos en volandas a través de toda incredulidad hasta el éxtasis final. Nada mejor que los Puccinis,

que las Cavallerias, Cheniers y Fedoras para sucumbir a través de un periodo maduro y avanzadísi-

mo ya a los riesgos del sentimentalismo. Quizás cursi, no lo niego, pero su formato artístico en esta-

do de gracia es vampírico, es irresistible, y lo mejor: es irracional. Una rendición al placer, con placer.

Esta Adriana Lecouvreur es histórica. Tras legendarias representaciones en el Liceu con Tebaldi, Caballé,

Freni, Carreras, Domingo o Aragall, y cuando ya apenas nos quedan recursos para una noche de arte ab-

soluto, todo se confabuló para devolver al arte lírico su potestad de perfección autónoma. La música sonó

maravillosamente; la escena nos satisfizo a todos, y los cantantes fueron majestuosos: Roberto Alagna

superó sus mejores noches. Joan Pons, pese a los síntomas de cansancio de su voz, la adaptó a las nece-

sidades de un personaje derrotado. Dolora Zajick elevó al sonido como columnas de un templo en mármol.

Y Barbara Frittoli fue la revelación. Impresionante. Su escena final, digna de las noches irrepetibles de la

Callas, nos obliga a suplicar que la contraten para una Tosca, una Manon Lescaut y una Traviata. Lo supli-

co, humildemente, a la dirección artística del teatro, y que la convirtamos en la nueva Diva de las Ramblas.”

Guía del Ocio. Àlex Gorina. Impecable. 18 / 05 / 2012

Daniela Dessì, Fabio Armiliato
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“Sous la direction éclairée de Maurizio Benini, l’orchestre de la maison toujours très à l’aise dans le réper-

toire vériste, ne manqua pas à l’appel et soutint à la perfection chanteurs et danseurs tout au long de la

soirée.”

Webthea. Jaime Estapà i Argemí. 05 / 2012

“Barbara Frittoli, who made her debut in the character of Adriana Lecouvreur, was truly outstanding. She

was a good choice on paper, but perhaps lacking the temperament Adriana needs. But on stage she dis-

played no diffidence, excelled in both arias, and particularly impressively solved the Fedra monologue. I had

the impression that she prepared her interpretation following the unforgettable Mirella Freni, since there

was not one forced note, and no verismo excess. It was the best performance I remember from Barbara

Frittoli.”

Seen and Heard International. José M. Irurzun. 06 / 2012

“Ma dietro l’apparente convenzionalità della sontuosa cornice visiva (i costumi settecenteschi sono bellissi-

mi) si annidano sottili, curatissime, ironiche notazioni ci carattere e d’ambiente. Un teatro, visto da mutevoli

prospettive, fa da cornice fissa visiva ai quattro atti: Il retroscena e le quinte di sbieco per il primo atto;

nel secondo il boccascena diventa l’interno del villino del Principe, dove va in scena la commedia galante

dell’adulterio, degli inganni e della gelosia; nel terzo si trasforma nel teatrino di corte dei Bouillon, sul cui

palco si rappresenta Il giudizio di Paride e di fronte al quale assistiamo alla resa dei conti tra Adriana e

la Principessa; nel quarto ecco di nuovo il retropalco e le quinte, che si illumineranno per l’addio alla vita

dell’attrice, a fare da casa di Adriana. Il palcoscenico, quindi, inteso come campo su cui si gioca sempre

la partita dell’esistenza, almeno quella di Adriana, donna e attrice sin nel midollo, e di questo frivolo e gaio

mondo rococó, in cui anche la politica diventa una schermaglia d’alcova. Tradizione, probabilmente, intelli-

gente e gestita con infallibile senso del teatro, sicuramente. Uno spettacolo bello e godibile.”

L’Opera. Nicola Salmoiraghi. 06 / 2012

“Ein grosser Pluspunkt der Produktion war diesmal das Orquestra Simfònica del Gran Teatre del Liceu, das

sich in erstklassiger Form befand, und unter dem in bestem Sinne kompetenten Dirigat von Maurizio Benini

auch feine lyrische Nuancen aufblühen liess.”

Der Neue Merker. Gerhard Ottinger. 06 / 2012
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Barbara Frittoli, Cor del Gran Teatre del Liceu
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El gato con botas de Xavier Montsalvatge

19, 26, 27 / 05 / 2012

Òpera en cinc quadres. Llibret de Néstor Luján basat en el conte homònim de Charles

Perrault. Estrena absoluta el 10 de gener de 1948 al Gran Teatre del Liceu

Ópera en cinco cuadros. Libreto de Néstor Luján basado en el cuento homónimo

de Charles Perrault. Estreno absoluto el 10 de enero de 1948 en el Gran Teatre

del Liceu

· Direcció musical Dirección musical Antoni Ros-Marbà
· Direcció d’escena Dirección de escena Emilio Sagi
· Escenografia i vestuari Escenografía y vestuario Agatha Ruiz de la Prada
· Il·luminació Iluminación José Luis Canales
· Coreografia i assistent de la direcció d’escena Coreografía y asistente de la dirección

de escena Nuria Castejón
· Coproducció Coproducción Gran Teatre del Liceu / Teatro Real (Madrid)
/ Asociación Bilbaína de Amigos de la Ópera (ABAO) / Fundación Ópera
de Oviedo

· Orquestra Simfònica del Gran Teatre del Liceu

Centenari
del naixement de:
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Marisa Martins, Antoni Comas

· El gato Marisa Martins
· La princesa María Luz Martínez
· El rey Enric Martínez-Castignani
· El molinero Marc Canturri
· El ogro Miguel Ángel Zapater
· Ballarins Bailarines Asunción Quintero, Silvia Martín,
Cristina Arias, Jesús González

Al voltant de l’òpera Alrededor de la ópera

Accions AudiovisuALs AccionEs AudiovisuALEs

· Radio clásica de RnE. 26 de maig de 2012, en directe.
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La premsa ha dit (selecció) La prensa ha dicho (selección)

“Antoni Ros Marbà, que va enregistrar aquesta obra el 2002 -un gran disc del segell català Columna Música

que va ser nominat als premis Grammy- torna a fer diana. Domina l’estil, treu bon partit a la Simfònica del Liceu

i atorga caràcter i encant a la música del gran compositor català. Repeteix el mateix equip vocal que va estrenar

el muntatge, encapçalat per la mezzosoprano Marisa Martins (el gat), el tenor Antoni Comas (el moliner) i el ba-

ríton Enric Martínez-Castignani (el rei). La fantasia i el personal sentit del color de la dissenyadora Agatha Ruiz

de la Prada, autora de l’escenografia i el vestuari; l’enginyosa coreografia de Núria Castejón, i la il·luminació de

José Luis Canals doten l’espectacle d’una personalitat visual, seductora i capaç d’atreure l’atenció dels més

petits. Emilio Sagi maneja amb neteja, claredat i sentit de l’humor aquests recursos escènics.”

Ara. Javier Pérez Senz. Una joia lírica de Xavier Montsalvatge amb vocació de clàssic. 20 / 05 / 2012

“Una obra que gana con el paso del tiempo. El gato con botas de Xavier Montsalvatge ha vuelto al Liceu,

donde se estrenó en 1948, con la versión escénica de Emilio Sagi del 2007 pero con cambio en la batuta,

ahora en manos de un inspirado Antoni Ros Marbà. La reposición ha recibido la entusiasta acogida del

público familiar que en la matinal del sábado llenó el coliseo. En este caso se hace justicia a un compositor

que merece ser recordado por su singular legado. Y esta versión lírica del cuento de Perrault es una de sus

mejores aportaciones, entre las que encuentran otros dos títulos operísticos: Voz en off y Babel 46. (...)

Marisa Martins recrea al astuto felino y centra el foco desde su primera aparición. Ágil, desenvuelta y con

un canto lleno de seducción es la gran triunfadora de la producción. Antoni Comas (molinero), Martínez-

Castignani (rey), María Luz Martínez (la tímida princesa) y Miguel Ángel Zapater (ogro), consiguen el tono

dramatúrgico y vocal de un espectáculo que pasa volando.”

El Periódico. César López Rosell. La delicia de El gato con botas. 21 / 05 / 2012

Marisa Martins, Antoni Comas Marisa Martins
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María Luz Martínez, Marisa Martins
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· direcció musical dirección musical Antoni Ros Marbà
· Orquestra Simfònica del Gran Teatre del Liceu

· Rosaura Núria Rial
· Jovita Marisa Martins
· Marcó Joan Cabero
· Golferic David Alegret
· corvetó Joan Martín-Royo
· Perot de l’Armentera Stefano Palatchi

Amb peces de concert Con piezas de concierto
· Eduard Toldrà Festeig (Alegret); Madre, unos ojuelos vi (Martins);
Divendres Sant (Palatchi); Cançó incerta (Rial); Maig (Martín-Royo);
Cançó de grumet (Cabero)

El giravolt de maig d’Eduard Toldrà

11 / 06 / 2012, al Palau de la Música
En ocasió del 50è aniversari de la mort d’Eduard Toldrà. En versió concert

Òpera en un acte. Llibret de Josep Carner. Estrena el 27 d’octubre de 1928 al

Palau de la Música Catalana. Estrena al Gran Teatre del Liceu el 7 de maig de

1938.

Ópera en un acto. Libreto de Josep Carner. Estreno el 27 de octubre de 1928

en el Palau de la Música Catalana. Estreno en el Gran Teatre del Liceu el 7 de

mayo de 1938.

Accions AudiovisuALs AccionEs AudiovisuALEs

· catalunya Música. 11 de juny de 2011, en directe.

· Radio clásica de RnE. 11 de juny de 2011, en directe.

Al voltant de l’òpera Alrededor de la ópera
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David Alegret, Antoni Ros Marbà, Orquestra Simfònica del Gran Teatre del Liceu

La premsa ha dit (selecció) La prensa ha dicho (selección)

“Esta joya de la lírica catalana con texto del poeta Josep Carner tiene entidad para formar parte del

Olimpo singular del arte lírico español, distinta, pero al nivel de una Doña Francisquita (1923), o de

Bohemios (1904), de Vives. ¿Pero, por qué el público no llena el Palau; por qué estas obras son casi un

recuerdo? Es música e historia apacible, simpática, de alta calidad, con esa ambivalencia en el discurso

que mantiene la sonrisa y el goce del oyente, por su contenido y potencia melódica. Vaya por caso el

aria de Golferic de la escena tercera, tan bien cantada por David Alegret. Y se acaba de reeditar por el

Centre Gerhard la grabación estupenda de Harmonia Mundi con estos mismos intérpretes. De primera,

como demostró Nuria Rial ya desde la preliminar «Cançó incerta», sobre poesía de Carner. Y esa misma

sensibilidad se vio ya en la escena del Giravolt con un trabajo de alto nivel, de personaje «comprendido

e incorporado» y de muy buena dicción, como fue la Jovita de Marisa Martins. Al igual que el Perot lo

lladre de Stefano Palatchi, y la eficacia y buen hacer de Joan Martin-Royo y de Joan Cabero. Ductilidad

y sensibilidad mostró la Rosaura de Núria Rial. Y aplauso aparte merece el trabajo a fondo, sin decaer

un instante, agotador, de Ros Marbà, con una Orquestra del Liceu que sacó su alma a escena, con

magnífico resultado.”

La Vanguardia. Jorge de Persia. Coordenadas de un hito. 13 / 06 / 2012

“La música d’Eduard Toldrà transmet felicitat. Potser són les arrels clàssiques, l’inspirat lirisme, l’honestedat

a l’hora d’arribar al cor del públic sense fer trampes. Ho aconsegueix a El giravolt de maig, una òpera en

un acte amb llibret de Josep Carner, culminació de l’estètica noucentista, que ha tornat a omplir amb el

seu desbordant lirisme el Palau. Òpera vital, alegre i optimista, amb personatges tòpics que juguen amb
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Marisa Martins, Núria Rial, Antoni Ros Marbà, Orquestra Simfònica del Gran Teatre del Liceu

l’objectiu de ser el contrari i que Toldrà, gran mestre de la cançó, recrea amb inspirades àries i duos: hauria

de ser un clàssic, però no ho és i mai no ho serà si no hi ha voluntat política de normalitzar el teatre líric

català. De fet, les retallades del Liceu van arruïnar el projecte inicial de representar l’obra amb direcció

escènica d’Oriol Broggi, que podria fer meravelles amb els senzills vímets que demana la fusteria teatral

d’aquesta obra.

La coproducció entre el Liceu i el Palau s’ha quedat a mig camí, una versió de concert que es queda curta

com a commemoració del 50è aniversari de la mort del gran violinista, compositor i director d’orquestra

català.

Quan Antoni Ros Marbà dirigeix Toldrà no n’hi ha prou de parlar d’ofici, talent o inspiració: la connexió

espiritual amb qui va ser el seu gran mestre se sent en cada compàs, en cada frase, en la forma tan espe-

cial de recrear el caràcter, la personalitat i la sincera teatralitat d’aquesta música. Deixant de banda certs

desequilibris en l’Orquestra del Liceu, gaudim amb el lirisme somiador i la dolçor vocal de Núria Rial, la

precisa expressivitat de Marisa Martins, el gust pels matisos de David Alegret, la rotunditat de Stefano

Palatchi i la plena solvència de Joan Cabero i Joan Martín-Royo. L’equip vocal, el mateix que fa sis anys va

gravar l’òpera amb Ros Marbà i l’OBC, va obrir la vetllada amb sis belles cançons, dues d’orquestrades pel

mateix Toldrà (Maig i Cançó incerta) i la resta per Joan Alfonso (Festeig i Cançó de grumet), Ros Marbà

(Divendres Sant) i un autor anònim (Madre, unos ojuelos vi).”

Ara. Javier Pérez Senz. El lirisme màgic de Toldrà torna a captivar al Palau de la Música. 13 / 06 / 2012



107

Antoni Ros Marbà, Orquestra Simfònica del Gran Teatre del Liceu
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· direcció musical dirección musical Michael Boder
· direcció d’escena, escenografia i il·luminació dirección de escena, escenografía

e iluminación Robert Wilson
· vestuari vestuario Frida Parmeggiani
· col·laboració en la direcció d’escena colaboración en la dirección de escena

Marina Frigeni
· col·laboració en l’escenografia colaboración en la escenografía Stephanie
Engeln

· col·laboració en la il·luminació colaboración en la iluminación Xavier Baron
· col·laboració en el vestuari colaboración en el vestuario Robby Duiveman
· Assistent de la direcció d’escena Asistente de la dirección de escena Albert
Estany

· Assistent del vestuari Asistente del vestuario Nadia Balada
· coproducció coproducción Opéra National de Paris / Festival
de Salzburg (reposició realitzada amb la col·laboració del Teatro
Real de Madrid reposición realizada con la colaboración del Teatro
Real de Madrid)

· Orquestra Simfònica i Cor del Gran Teatre del Liceu
· direcció del cor dirección del coro José Luis Basso
· Assistent de la direcció musical Asistente de la dirección musical Gueràssim
Voronkov

Pelléas et Mélisande de Claude Debussy

27, 29 / 06 / 2012; 1, 3, 5, 7 / 07 / 2012

Òpera en cinc actes. Poema de Maurice Maeterlinck. Estrena el 30 d’abril

de 1902 a l’Opéra Comique de París. Estrena a Barcelona, al Teatre Tivoli,

l’11 d’octubre de 1919. Estrena al Gran Teatre del Liceu el 16 de desembre de 1930.

Ópera en cinco actos. Poema de Maurice Maeterlinck. Estreno el 30 de abril

de 1902 en la Opéra Comique de París. Estreno en Barcelona, en el Teatre

Tivoli, el 11 de octubre de 1919. Estreno en el Gran Teatre del Liceu el 16

de diciembre de 1930.
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María Bayo, Laurent Naouri

Al voltant de l’òpera Alrededor de la ópera

Edicions EdicionEs

· Programa de mà

· Teresa Lloret: Resum argumental.

· Frances cortés: “Pelléas et Mélisande: el misteri que uneix

naturalesa i imaginació”.

· david Plumley: “una tragèdia intangible”

· carta de claude debussy

· Biografies

· Full informatiu

· Entrevista a Michael Boder: “L’orquestra de debussy

ens explica el subtext de l’acció dramàtica”.

· Pelléas Jean-Sébastien Bou
· Golaud Laurent Naouri
· Arkel John Tomlinson
· El petit Yniold El pequeño Yniold Olatz Saitua
· Metge Médico / Pastor Kurt Gysen
· Mélisande María Bayo
· Geneviève Hilary Summers

Accions AudiovisuALs

AccionEs AudiovisuALEs

· catalunya Música. 3 de juliol

de 2012, en directe.

ALTREs Accions

oTRAs AccionEs

· conferència de Ramon Gener.

19 de juny de 2012 a la sala

Romano Gandolfi. organitzada

per Amics del Liceu.

· Prèvia. sessió informativa sobre

l’òpera. Tots els dies de funció al

Foyer. Amb el suport d’Abertis.

sERvEis sERvicios

· servei de sobretitulació.

Amb el suport de la Fundació

Lluís carulla.

· servei audiovisual a les localitats

amb visió reduïda.

· servei d’audiodescripció per a

persones invidents. 5 de juliol

de 2012
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Jean-Sébastien Bou, María Bayo

La premsa ha dit (selecció) La prensa ha dicho (selección)

““Al delicat univers poètic de Pelléas, carregat de simbolismes, li escau molt bé la filosofia minima-

lista de Wilson, el seu domini de l’espai escènic, el subtil joc que proposa a l’espectador a través

de línies geomètriques i un ús màgic de les perspectives, il·luminades amb mestria. Els personatges

romanen pràcticament estàtics -Wilson no deixa que es mirin ni es toquin- i han d’expressar els seus

sentiments a través d’una coreografia corporal que obliga els cantants a una duríssima disciplina en

el treball gestual que beu en les essències del teatre kabuki. Òpera de passions contingudes, de ten-

sions i inquietuds, de preguntes sense resposta, banyada per la llum d’un poeta del color orquestral

com Debussy, que il·lumina amb una música prodigiosa un drama líric basat en l’obra homònima de

Maurice Maeterlinck.

Partitura meravellosa, refinada i difícil, que l’orquestra del Liceu tira endavant amb notables resultats

gràcies a la meticulosa i acurada direcció de Michael Boder en el seu últim treball com a director musical

del teatre.”

Ara. Javier Pérez Senz. La brillant màgia visual de Robert Wilson. 29 / 06 / 2012

“Michael Boder se despedía con esta obra como director musical del Liceu y creo que dio una de las

mejores actuaciones en este teatro, destacando el carácter sinfónico de la partitura, creando el ca-

rácter misterioso, con una cierta lujuria sonora, que quizá en algún momento era excesiva, pero consi-

guiendo un buen nivel de sutileza de la orquesta, recreando la atmosfera. Entre el grupo de cantantes

destaca especialmente Laurent Naouri, que sin medios excesivamente generosos sabe dar el carácter

a Golaud, amoroso, celoso, vengativo, con una variedad de matices distintos a la versión que hizo en
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María Bayo, Laurent Naouri, Jean-Sébastien Bou

el DVD de Pelly. Mientras que María Bayo hace una musical Mélisande, Jean-Sébastien Bou posee los

medios para Pelléas, pero no siempre su canto tiene la transparencia necesaria.”

El Mundo. Albert Vilardell. Dramaturgia descriptiva. 29 / 06 / 2012

“Ecuación perfecta en el Liceu con Pelléas et Mélisande. La elegante, minimalista y vaporosa puesta en escena

de Robert Wilson y la lectura musical que Michael Boder y la orquesta del teatro han hecho de la única ópera de

debussy encajan como un guante con el simbolismo de la obra de Maeterlinck en la que está basada.

Algunos espectadores desertaron en el descanso, pero la gran mayoría que decidió asumir el reto

de enfrentarse a un renovador lenguaje musical y a un ritmo escénico propio del teatro kabuki acabó

aplaudiendo la experiencia. de hecho, en una obra en la que lo sugerido es tan importante como lo

apuntado, el público está obligado a hacer un ejercicio de inmersión para acabar de dar con claves

psicológicas del trágico triángulo amoroso que protagonizan Pelléas, su hermano Goulad y la misteriosa

Mélisande. El juego de sombras y luces diseñado por Wilson, con composiciones de gran belleza, ayuda a

interpretar los momentos más sombríos y los más luminosos de la historia. El director lleva los contrastes

hasta los extremos. Los amantes no aparecen uno junto al otro y la marejada de sentimientos de amor,

celos y violencia en la que viven se sostiene por un hilo invisible. Los lentos y milimétricos movimientos

de los intérpretes son, a veces, un problema para sostener el ritmo de la acción. Pero el magnetismo de

esta producción y, sobre todo, el poder descriptivo de una partitura escrita sobre la base de los textos que

declaman/cantan los protagonistas acaba resolviendo la compleja atmósfera de esta pieza simbolista.”

El Periódico. César López Rosell. Magnético Pelléas et Mélisande. 29 / 06 / 2012
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“Nadie debería perderse la oportunidad de ver en el Liceu una obra como ésta, y menos si va avalada

por una dirección de escena de calidad excepcional y por un equipo de cantantes sólido y eficaz.

Para empezar, la exquisita y personalísima versión que nos ha dado de Mélisande esta espléndida

María Bayo, que nos ha sabido transmitir la delicadeza y el encanto simbólico de la misteriosa prin-

cesa que va a parar al mundo sombrío del reino de Allemonde y que muere apagándose de la misma

forma misteriosa como llegó a él; elegancia, lirismo, suavidad gestual y atractivo personal, todo lo ha

puesto Bayo al servicio de esta obra tan fin-de-siècle como excepcional de Debussy. A su lado, se ha

hecho notar el barítono lírico francés Jean-Sébastien Bou, que ha controlado bien la zona aguda tan

exigente de Pelléas y ha creado un personaje creíble. Magnífico el también barítono Laurent Naouri

en el extenso y psicológicamente complejo Golaud y magnífica la colaboración del veterano bajo

inglés John Tomlinson, quien lleva un montón de Wotans de la Tetralogía a sus espaldas, y que ha

dado fuerza y personalidad al viejo rey Arkel. Olatz Saitua se ha movido con gracia y cantado bien el

divertido papel del niño Yniold y el reparto ha sido completado por la mezzo Hilary Summers y el bajo

belga Kurt Gysen en el doble papel de Médico y Pastor. En general todos han cantado en un francés

impecable. El eximio Robert Wilson, que dirigió en el Liceu el Einstein on the beach de Philip Glass,

ha presentado una producción impecablemente ajustada con luces y cambios escénicos muy bien

llevados, con una estética a la vez moderna y de calidad clásica. La colaboración elegante de Michel

Boder al frente de la Orquestra del Liceu, específicamente aplaudida por el público, ha contribuido a

que el espectáculo fuese largamente aplaudido. Una excelente aportación al Liceu de esta temporada

que ya acaba, mejor de cómo empezó.”

La Vanguardia. Roger Alier. Producción magna. 30 / 06 / 2012

María Bayo, Jean-Sébastien Bou
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María Bayo, Laurent Naouri



114

“No tocar-se (l’única excepció és el lleuger frec de mans amb què la parella protagonista sublima el seu

cèlebre petó), no mirar-se, no fer mai un gest que pugui semblar massa natural, que vulgui expressar una

emoció directa: aquí tenim la regla d’or que han rebut els intèrprets d’aquest muntatge extraordinari per

part del seu director, Robert Wilson. (...) El material d’origen -la memorable música de Debussy, que t’arriba

com si fos el fluix i reflux de les onades de la platja, i el text simbolista obra de Maeterlinck- s’acoblen a

la perfecció amb el lliscar cerimoniós dels personatges de Wilson, amb la significativa i radical buidor

escenogràfica que els envolta, amb la suavitat d’unes tonalitats cromàtiques irreals que poden canviar

d’intensitat aparentment com si res, només com a conseqüència d’un gest que tampoc no té una ex-

plicació raonable. A l’espectacle de Wilson, els protagonistes se’ns poden presentar maquillats com si

s’haguessin escapat d’una pel·lícula muda expressionista. Però només cal fixar-se en la mímica que adopta

el seu rostre per adonar-nos que el que estan fent és tot el contrari del que faria un actor dels que sortien

en aquelles pel·lícules: si en el seu cas el gest i l’expressió del rostre servien per remarcar ben estentòria-

ment l’emoció que s’intentava expressar, en el cas dels intèrprets de Wilson serveix per remarcar justament

la distància que separa aquest gest del sentiment ocult. Wilson utilitza tota l’estona allò que veiem per

recordar-nos que el que importa veritablement és allò que no veiem. I això és precisament el que pretenia

el simbolisme de Maeterlinck, un autor que va deixar dit també que «la parla pertany al temps, el silenci per-

tany a l’eternitat». Sobren les paraules. Però cal tornar-les a utilitzar per deixar molt clara una cosa: malgrat

el que hem dit fins ara, que alta resulta la temperatura emocional que recorre tota l’estona aquest preciós

muntatge! I aquí tenim per demostrar-ho el memorable fragment de l’agonia de Mélisande, que, per allò

que les associacions són lliures (i més en una obra així), em recorda malgrat les distàncies estilístiques el

cinema del Dreyer d’Ordet. Encara que només sigui perquè Wilson es treu de la màniga una impressionant

resurrecció final de l’heroïna que permet a Mélisande tornar a mostrar el seu enigmàtic somriure; aquest

Laurent Naouri, Jean-Sébastien Bou, María Bayo
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somriure que, i com passa al llarg de tota la representació, un cop més tampoc podem vincular mai del tot

a un moment precís de felicitat o satisfacció. Ella sabrà què li passa pel cap.”

Que fem? Ramon Oliver. Pelléas et Mélisande. 06 / 07 / 2012

“Dimecres passat a la nit vaig sortir meravellada del Liceu després de la representació de Pelléas et Méli-
sande. De cop, però, vaig aterrar en sentir la cridòria que festejava a les Rambles el triomf d’Espanya con-

tra Portugal. Tanmateix, durant la funció, una cosa em voltava pel cap i m’impedia lliurar-me absolutament

a l’èxtasi estètic procurat per la melodia de Claude Debussy i l’excepcional posada en escena de Robert

Wilson: la direcció del Liceu havia estat a punt de carregar-se aquest espectacle, que se’m revelava com

el millor de la temporada. De fet, amb la idea de tancar dos mesos el teatre aplicant un ERO temporal, va

cancel·lar les funcions de Pelléas et Mélisande. No van ser les úniques. Els treballadors del Liceu, però,

van sacrificar part del sou per intentar salvar mínimament la resta de la temporada i així van contribuir al

rescat d’aquest muntatge, però el mal ja estava fet: molts dels abonats no van tornar a adquirir les entrades

i, en l’estrena, hi havia bastants butaques buides. Durant el descans em van dir que podria ser pitjor en la

resta de funcions, que continuaran fins al 7 de juliol. Si passa així, és una llàstima. Aquesta columna vol ser

un suggeriment, com suposo que el faran altres espectadors tan meravellats per l’espectacle com jo ho es-

tic, perquè vegin Pelléas et Mélisande, tot i la consciència que el preu de les entrades (aquelles que tenen

una visió acceptable i imprescindible per disfrutar d’aquest muntatge) del Liceu pot significar un obstacle.

La música que Debussy va composar per a aquesta òpera, que feia gairebé 50 anys que no es represen-

tava al Liceu, em sembla fascinant. Té un misteri inspirat en el drama simbòlic homònim de Maeterlinck i

que no traeix, sinó al contrari, la direcció escènica de Robert Wilson, que compon imatges tan abstractes

com evocadores (d’un bosc, del mar, d’una cova) per fer entrar hipnòticament en un món estrany on Pe-

Laurent Naouri, María Bayo
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lléas et Mélisande viuen tristament el seu amor impossible abocat a la mort. Una bella tristesa que no vol

escarafalls per ser rebuda íntimament.”

El Punt Avui. Imma Merino. Bella tristesa. 03 / 07 / 2012

“Cuando en 1976 Werner Herzog dirigió su film Corazón de cristal hipnotizaba a los actores de esta ale-

goría simbolista sobre el nacimiento de un nuevo mundo, la Sociedad Industrial: con el letargo consiguió

de ellos una representación realmente perceptible, que renunciaba a los abscesos del teatro común. Ro-

bert Wilson, aquí, con una elegancia y buen gusto infinitos, nos explica una historia nacida de la renuncia

wagneriana en cuadros muy próximos a la plasticidad misteriosa de Magritte, a la ritualidad del teatro

japonés, a los fantasmas de Murnau, a la gestualidad de las marionetas de Bali. Sus cantantes-actores

parecen pertenecer a una raza nueva de bailarines. La coreografía les sorprende en fotografías expues-

tas largo tiempo a una percepción temporal desincronizada con el tictac de nuestras vidas, una nueva

dimensión de la respiración corpórea. Definitivamente abstraídos, hechizados, hipnotizados, pues. El

Pelléas et Mélisande del Liceu se debería haber incorporado al programa del Grec, ya que difícilmente

podremos ver estos días una propuesta teatral tan atractiva. Aviso, pues, para quienes aman el teatro,

aunque no naveguen los mundos melómanos.

Hay que insistir en el esfuerzo exigido a los cantantes, obligados a una presencia estatuaria y a una apro-

piación del espacio en las antípodas de sus trucos habituales para ubicarse a favor de la voz: María Bayo

está hermosa y refinada, aunque su pequeña talla la persiga en ese mundo de cigüeñas suspendidas que

ha ideado Wilson. La acompañan un Pelléas suficiente, un inmenso Golaud cantado por Laurent Naouri y

un emocionante Arkel, el abuelo anciano que incorpora John Tomlinson, y que parece la figuración de un

antiquísimo artilugio de Méliés. Debussy rompería con la naciente tradición wagneriana y crearía un len-

guaje nuevo, pero definitivamente más cercano de lo que parece a los motivos del compositor del cisne.

Por eso se parece tanto a Tristan e Isolda y su obertura. Lenguaje propio, y reverencia al maestro, que

Robert Wilson rubrica.”

Guía del Ocio. Àlex Gorina. Hipnotizado. 06 / 07 / 2012
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· direcció musical dirección musical Renato Palumbo
· direcció d’escena dirección de escena José Antonio Gutiérrez
· Escenografia Escenografía Josep Mestres Cabanes (restaurada i
adaptada per Jordi Castells)

· vestuari vestuario Franca Scuarciapino
· il·luminació iluminación Albert Faura
· coreografia coreografía Ramon Oller
· Assistent de la direcció d’escena Asistente de la dirección de escena Elisa
Crehuet

· Assistent del vestuari Asistente del vestuario Laura Lo Surdo
· Assistents de la coreografia Asistentes de la coreografía Ángeles Lacalle i
Antonio Escámez

· coproducció coproducción Gran Teatre del Liceu / Festival
Internacional de Música de Santander

· Orquestra Simfònica i Cor del Gran Teatre del Liceu
· direcció del cor dirección del coro José Luis Basso
· Polifònica de Puig-Reig director Ramon Noguera
· Assistent de la direcció musical Asistente de la dirección musical Gueràssim
Voronkov

Aida de Giuseppe Verdi
21, 22, 24, 25, 27, 28, 30 / 07 / 2012

Òpera en quatre actes. Llibret d’Antonio Ghislanzoni.

Estrena a l’Òpera de El Caire el 24 de desembre de 1871.

Estrenada al Gran Teatre del Liceu el 25 de febrer de 1877.

Ópera en cuatro actos. Libreto de Antonio Ghislanzoni.

Estreno en la Ópera de El Cairo el 24 de diciembre de 1871.

Estreno en el Gran Teatre del Liceu el 25 de febrero de 1877.
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Ildikó Komlósi, Cor del Gran Teatre del Liceu

Al voltant de l’òpera Alrededor de la ópera

Edicions EdicionEs

· Programa de mà

· Teresa Lloret: Resum argumental.

· susana Alegre García: “Aida, una òpera per a Egipte”.

· isidre Bravo: “Ressucitar una idea: els espais de l’Aida del 45”.

· Pablo Meléndez-Haddad: “La reeixida esclava de verdi”.

· Biografies.

· Llibret disponible al web.

· sondra Radvanovsky va rebre el Premi de la crítica de Barcelona i el

Premio Lírico Teatro campoamor de la crítica Española a la millor cantant

femenina de la temporada.

· il re Stefano Palatchi
· Amneris Ildiko Komlosi / Andrea Ulbrich (22, 25 / 07 / 2012)

· Aida Sondra Radvanovsky / Barbara Haveman (22, 25, 28 / 07

/ 2012)

· Radamès Marcello Giordani / Carlo Ventre (22, 25, 28 / 07 / 2012)

· Ramfis Vitalij Kowaljov / Attila Jun (22, 25, 28 / 07 / 2012)

· Amonasro Joan Pons / Àngel Òdena (22, 25, 28 / 07 / 2012)

· Missatger Mensajero Josep Fadó
· sacerdotessa sacerdotisa Elena Copons

Accions AudiovisuALs

AccionEs AudiovisuALEs

· catalunya Música. 24

de juliol de 2012,

en directe.

ALTREs Accions

oTRAs AccionEs

· Prèvia. sessió informativa

sobre l’òpera. Tots els dies de

funció al Foyer. Amb el suport

d’Abertis.

sERvEis sERvicios

· servei de sobretitulació. Amb

el suport de la Fundació Lluís

carulla.

· servei audiovisual a les

localitats amb visió reduïda.

· servei d’audiodescripció per a

persones invidents. 28 de juliol

de 2012.
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La premsa ha dit (selecció) La prensa ha dicho (selección)

“Ha vuelto al Teatro del Liceo de Barcelona Aida. Es la ópera más presentada en el teatro de La Rambla

y se está convirtiendo en marca de la casa con las reposiciones que se han venido haciendo -la última en

2007- de la escenografía sobre papel pintado que Josep Mestres Cabanes realizó para la casa en 1945.

Restaurada por Jordi Castells, maravillosamente iluminada por Albert Faura y con elegante vestuario de

Franca Squarciapino, esta escenografía histórica permite dos cosas de interés: no gastarse dinero en la

producción, cosa muy de agradecer en los tiempos que corren, y sobre todo programar el título verdiano

con una cierta asiduidad, cosa que merece sin duda.

Dice bien Massimo Mila cuando observa que el principal enemigo de esta ópera, musicalmente mucho

más profunda de lo que habitualmente ha sido considerada, es el espectáculo que siempre ha generado,

farragoso muy a menudo hasta ahogar sus altos valores artísticos. No es el caso de esta producción, que

hoy miramos poniéndonos los anteojos de la ingenuidad de nuestros abuelos, conscientes de los mentiro-

sos trompe-l’oeil a los que asistimos. En este sentido, realizar algunos cambios de escena a telón alzado,

descubriendo todos los trucos, es un acierto de la versión revisada que debería repetirse más, a fin de

evitar los tres entreactos, a todas luces excesivos.

Pero esta operación de restitución histórica no tendría sentido si no fuera acompañada de un reparto artís-

tico impecable. Pocas veces cabe decir de una Aida que ha salido redonda. Medio grand opéra francesa,

medio drama intimista del mejor Verdi, la propia estructura juega en contra de la homogeneidad: o se acen-

túa el espectáculo, y entonces el conflicto psicológico queda como un apéndice fuera de lugar, o se realza

este último aspecto, y entonces, indefectiblemente, el primero queda como una horterada para consumo

de turistas, que por cierto los había, y numerosos, en el Liceo, la noche del estreno (son funciones fuera de

abono). Pues bien, pocas veces uno ha dado con una Aida más equilibrada que la que ahora propone el

Joan Pons, Sondra Radvanovsky, Ildiko Komlosi
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Liceo. ¿A qué atribuir ese equilibrio Sin duda a una acertada combinación de elementos? En primer lugar,

a la sobria, cabal dirección musical de Renato Palumbo, un veterano consciente de la dificultad que esta

obra, con sus volúmenes orquestales exacerbados, plantea al medio vocal. Estuvo muy fino ponderando

esos volúmenes, acompañando las voces cuando así lo demandaba el recogimiento y tomando la iniciativa

cuando el protagonismo recaía en las escenas de masas. Excelente ahí el coro, reforzado para la ocasión

por la Polifónica de Puigreig; se nota que canta con placer esta obra cumbre de la coralidad verdiana. En el

reparto de voces solistas había un poco de todo. La emotividad la ponía sin duda el barítono Joan Pons en

el papel de Amonasro, que con estas funciones dice adiós a la escena lírica. De haber sido turnos de abo-

no, la temperatura de la despedida hubiera subido varios grados. Fue, en cambio, una despedida llena de

profesionalidad, acaso la mejor para el barítono menorquín. Estuvo enérgico y fuerte, como exige el papel.

Se va porque así lo ha decidido, no porque la voz le expulse de los teatros; así se despiden los grandes. El

prodigio vino de la mano de la soprano estadounidense Sondra Radvanovsky (Aida), que debutaba en el

Liceo. Voz grande y poderosa, no tiene casi ninguno de los defectos que suelen ir asociados: extraordinaria

homogeneidad, magnífico control de emisión y pasmosa facilidad para appianare. Su «Oh, patria mia!» del

tercer acto fue una lección de canto. Le dio buena réplica su rival en amores Amneris, incorporada por la

mezzosoprano húngara ldiko Komlosi, voz de amplio vibrato, en la tradición de la parte. En cuanto al tenor

italiano Marcello Giordani, empezó algo reservón y frío en ese atentado alevoso contra el tenor que Verdi

comete poniéndole «Celeste Aida» apenas alzado el telón, pero en los dos últimos actos se vino arriba de

la mano de Radvanovsky. Completaron el reparto con gusto el bajo ucranio Vitalij Kowaljow (Ramfis) y el

también bajo catalán Stefano Palatchi (el Rey). Una Aida para pasárselo en grande.

El País. Agustí Fancelli. Una Aida redonda despide a Joan Pons. 23 / 07 / 2012

Sondra Radvanovsky, Ildiko Komlosi
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“Apabullante debut. La diva norteamericana Sondra Radvanovsky conquistó al Liceu con su magistral

interpretación de la esclava etíope Aida, acreditando su fama de gran soprano verdiana del momento. So-

berbia demostración en una noche de emociones coronada con aclamaciones para la exquisita cantante

de Chicago y para el barítono Joan Pons, quien ha anunciado su adiós a la ópera cuando concluyan sus

actuaciones en este montaje después de 42 años de vinculación a la vida del Gran Teatre y una gran ca-

rrera internacional. Una retirada a tiempo es una victoria. Y más si esta se produce con una actuación tan

completa como la de su cautivadora recreación del irreductible Amonasro.

Esta vez no hubo, como hace cinco años, prismáticos en la platea utilizados para descubrir entre el coro

a Sonsoles Espinosa, la esposa de Zapatero. Y tampoco se echaron en falta. Los históricos decorados

de Josep Mestres Cabanes parecían haber cobrado una nueva perspectiva iluminados por el fulgor de la

estrella de la velada. Radvanovsky exhibió, de principio a fin, su dominio de la escena. Una voz grande y

carnosa, bien proyectada y con una emisión perfecta de las notas, sobresalió desde los compases inicia-

les. Un maravilloso fiato y su dominio del canto legato se hicieron ya evidentes en su primera prueba de

fuego con la ovacionada aria «Ritorna vincitor!».

Los poderosos recursos dramáticos de la artista aparecieron tanto en los dúos amorosos como en otras

acciones colectivas. Y todo ello sin necesidad de utilizar los fuegos de artificio que la coloratura de su

versátil voz le hubieran permitido. El teatro cayó rendido a sus pies con la lección de canto de la impre-

sionante interpretación de la nostálgica aria «Oh, patria mia...», premiada con largos aplausos y muchos

bravos. Después de su exhibición hay que pedir al Liceu el regreso de la soprano con algún rol de mayor

fuste dramático, como el de Leonora de Il trovatore.”

El Periódico. César López Rosell. Una Aida de quilates. 23 / 07 / 2012

“Bravo pel Liceu, capaç d’innovar sense renegar dels seus orígens. Després del fascinant muntatge de Ro-

bert Wilson de Pelléas et Mélisande, el coliseu de la Rambla tanca la seva temporada picant l’ullet al seu

gloriós passat amb la reposició de la històrica producció d’Aida de l’any 1945, signada per l’escenògraf

català Josep Mestres Cabanes. Contemplar els seus meravellosos decorats en paper pintat suposen un

exercici visual carregat de nostàlgia. L’escenografia de Mestres Cabanes, restaurada i adaptada amb ex-

quisida cura per Jordi Castells, es una obra mestra de la perspectiva, del joc de la llum i el color. Un espec-

tacle ple d’encant, dirigit escènicament amb bon ofici teatral per José Antonio Gutiérrez, qui ens apropa

a una sensibilitat teatral definitivament enterrada per les noves tecnologies. El luxós vestuari de Franca

Squarciapino, la bella il·luminació d’Albert Faura i l’original coreografia de Ramon Oller, sumen al·licients a

un retrat d’època defensat pels seus intèrprets amb forca, energia i bravura vocal.

Verdi és pura passió cantora, i el Liceu, fidel a la seva tradició com a teatre de grans veus, aprofita aquesta

reposició per presentar al públic una estrella emergent, la soprano nord-americana Sondra Radvanovsky,

gran triomfadora amb una interpretació d’Aida de matisos rics i veu opulenta que va captivar amb pianis-
sims de gran efecte i potents aguts.”

Ara. Javier Perez Senz. 27 / 07 / 2012
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Sondra Radvanovsky, Joan Pons
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Ballet del Teatre Mariinski

21, 23, 24, 26(t/n), 27 / 11 / 2011

Le Corsaire

· Coreografia Coreografía Piotr Gusev (a partir de les versions de Marius Petipa)
· Música Adolphe Adam, Cesare Pugni, Léo Delibes, Riccardo Drigo i Pavel
Oldenburgsky

· Escenografia Escenografía Teimuraz Murvanidze
· Vestuari Vestuario Galina Soloviova
· Il·luminació Iluminación Bert Dalhuysen
· Producció Producción Ballet del Teatre Mariinski (Sant Petersburg)
· Director d’orquestra Director de orquesta Aleksei Repnikov
·Orquestra del Teatre Mariinski
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Anastasia Kolegova Viktória Tereshkina

· Conrad Daniil Korstuntsev / Andrei Yermakov (23, 26t, 27 / 11 / 2011)

· Medora Viktória Tereshkina / Uliana Lopatkina (23, 27 / 11 / 2011) / Iekaterina
Kondaurova (24, 26t / 11 / 2011)

· Gulnara Anastàssia Kolegova / Maria Shirinkina (23, 26n / 11 / 2011) / Valeria Martiniuk
(24, 26t / 11 / 2011)

· Ali Vladimir Shklyarov / Filipp Stepin (23, 27 / 11 / 2011) / Andrei Batalov
(24, 26t / 11 / 2011)

· Lankedem Aleksei Timofeev / Maksim Ziuzin (23, 26n / 11 / 2011) / Grigory Popov
(24, 26t / 11 / 2011)

· Birbanto Iuri Smekalov / Islom Baimuradov (23, 26t, 27 / 11 / 2011)

· Seid Vladímir Ponomarev
· Pirates Piratas Liubov Kozharskaia, Olga Belik, Maria Lebedeva, Anatoli Martxenko,
Denis Zainetdinov

· Les tres odalisques Las tres odalíscas Svetlana Ivanova, Iana Selina, Anastàssia Nikitina
· Dansa algeriana Danza argelina Maria Sheviakova
· Dansa palestina Danza palestina Olga Belik
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Viktória Tereshkina, Alexei Timofeev Iuri Smekalov, Olga Belik

Al voltant de l’espectacle Alrededor del espectáculo

EDICIonS EDICIonES

· Programa de mà.

· Resum argumental.

· Pablo Meléndez-Haddad: ”Una estrella per al corsari”.

· Biografies.

SERVEIS SERVICIoS

· Servei audiovisual a les localitats amb visió reduïda.
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Daniil Korstuntsev, Viktória Tereshkina, Svetlana Ivanova Vladimir Shklyarov, Viktória Tereshkina

La premsa ha dit (selecció) La prensa ha dicho (selección)

“El espectador acude a la cita de El Corsario como al encuentro de un viejo conocido. El famoso paso a

dos del segundo acto está en la memoria de todos como colofón de tantas galas que lucen virtuosismo

pero la obra original casi nunca es representada entera, por lo que es una oportunidad rara verlo en el

Liceu en la versión del Mariinski. (...)

Hoy, el atractivo de esta obrita está en lo más trepidante, con continuos solos y pasos a dos. El final coral

del tercer acto privilegia las líneas armónicas del conjunto y, más sereno que los dos anteriores, invita a dis-

frutar de una placidez no menos bella. Destaca la calidad general de los intérpretes y el intenso colorido de

una escenografía en plan cuento de las mil y una noches, quizás algo excesiva para el Liceu (se respiraba

una especie de horror vacui barroco bastante notable). Al final, se impone lo conocido: ese paso a dos del

segundo acto (en realidad a tres), que une a Medora, al atlético Alí y a Conrad en una de las variaciones

de más feroz y épico virtuosismo. Magnífico Vladímir Shkliarov y delicada y precisa Viktoria Terióshkina.”

La Vanguardia. Joaquim Noguero. Una de piratas. 24 / 11 / 2011

“Toda la esencia del ballet clásico ruso se exhibe estos días en el Liceu. Y nada menos que con la última

versión de El corsario, coreografiado por Pyotr Gusev siguiendo el legado de Marius Petipa. La actuación

de los virtuosos bailarines del Mariinski está enmarcada en una escenografía muy kitsch que de tan antigua

parece hasta posmoderna.

Pero los colores chillones de las reproducciones del mercado de esclavas, de la cueva de los corsarios,

del harén del pachá y del vestuario de piratas, odaliscas, mercaderes y esclavos se olvidan en el momento

en el que la laureada compañía empieza a desplegar su vibrante arte coral y el de la orquesta del teatro de
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San Petersburgo, dirigida por Aleksei Repnikov. Un lujo al que hay que añadir el del plus de los relevos que

permitieron ver anoche, y repetirá el 26, a la primera bailarina Uliana Lopatkina (Medora). El pasado lunes

interpretó este rol una inspirada Viktoria Tereshkina. Ella, junto a Daniil Korstuntsev (el corsario Conrad),

Vladimir Shkliárov (Alí) o Anasstassia Kolegova (Guinara) destacaron en un colectivo que se desenvolvió

con enorme fluidez para recrear, con estilo ruso y árabe, la romántica atmósfera oriental de esta obra ins-

pirada en un poema de Lord Byron.”

El Periódico. César López Rosell. Esencia clásica rusa en el Liceu. 24 / 11 / 2011

“Va estar a punt de deixar la dansa. Sí. Va tenir una lesió al peu que li impedia continuar les classes i, a més,

va ser mare d’una nena. Quan encara no tenia ni un anyet, trobava tant a faltar els escenaris que va decidir

anar als Estats Units, operar-se i reprendre les classes. Aquesta és Uliana Lopatkina, la ballarina principal

del Ballet del Teatre Mariinski, que ahir va ser l’encarregada de tancar les representacions de la prestigiosa

companyia al Liceu interpretant el rol de Medora. Tot un luxe per als balletòmans: no només poder veure

una de les companyies més prestigioses del món, que demostra que continua amb el llistó ben alt, i poder

gaudir d’una de les seves estrelles més famoses, sinó també poder contemplar sencer un ballet, El corsari,

amb mala sort: gairebé sempre se n’interpreten fragments, sobretot el Grand pas de deux del segon acte.

En aquest cas, va suposar un desplegament de virtuosisme esbalaïdor i això és el que distingeix les bones

companyies: que no només els solistes són espectaculars, sinó que qualsevol de les coryfhées és una ar-

tista de primeríssima fila. Ahir s’hi van lluir especialment en l’encisador Le jardin animé, en què surten prop

de trenta ballarines amb garlandes. Un quadre perfecte en què rivalitzen en lluïment Medora (Lopatkina) i

Gulnara (Anastasia Kolegova), que amb la seva interpretació impecable va fer gala del segell Vaganova.”

El Punt Avui. Valèria Gaillard. Divina Lopatkina. 28 / 11 / 2011

Iuri Smekalov Iuri Smekalov, Anastasia Kolegova Iuri Smekalov, Anastasia Kolegova
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Viktória Tereshkina
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Corella Ballet

9, 10, 11(t/n), 12 / 02 / 2012

El llac dels cignes

· Coreografia Coreografía Marius Petipa i Lev Ivanov (revisada per Ángel Corella)
· Música Piotr I. Txaikovski
· Escenografia i vestuari Escenografía y vestuario Benjamin Tyrrell
· Il·luminació Iluminación Ángel Corella, Luis Perdiguero
· Videoescenista Álvaro Luna
· Coproducció Coproducción Teatro Calderón (Valladolid) / Teatro Campoamor (Oviedo) /
Teatre-Auditori de Sant Cugat, amb la col·laboració de Caja Segovia

· Orquestra Simfònica del Gran Teatre del Liceu
· Director d’orquestra Director de orquesta Aleksei Baklan

· Sigfrid Ángel Corella / Dayron Vera (10, 11t / 02 / 2012), Aaron Robison
(11n / 02 / 2012)

· odette / odile Sarah Lane / Carmen Corella (10, 11t / 02 / 2012) /

Momoko HIrata (11n, 12 / 02 / 2012)

· Beno Kirill Radev / Alejandro Virelles (10, 11n / 02 / 2012) /

Francisco Estévez (11t / 02 / 2012)

· Rothbart Aaron Robison / Jonatan Díaz (10, 11n, 12 / 02 / 2012)

/ Alejandro Virelles (11t / 02 / 2012)

· Tutor Fernando Bufalá
· Reina Shelby Williams

Ángel Corella
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Ángel Corella, Sarah Lane

· Dama de la reina María Ledesma
· Aristòcrates Aristócratas Leire Cabrera, Alba Cazorla, Tracy Jones,
Marta Ludevid, Isabelle Menard, Raquel Santamarta, Russell
Ducker, Carlos Taravillo / Damian Torillo (11n / 02 / 2012),

Laurie McSherry-Gray, James Waddell, Pedro Santos
· Camperols Campesinos Yoko Callegari, Carla López / Helena
Balla (11t / 02 / 2012), Ana Cabral, Madeline Hollander, Jon
Agirretxe, Francisco Estévez / Carlos Taravillo (11t / 02 / 2012),

Miguel Adrián Rodríguez, Philippe Solano
· Pas a tres Kazuko Omori (9, 11t) / Ana Calderón (10, 12 / 02 /

2012) / Cristina Casa (11n / 02 / 2012), Mamoko Hirata / Yuka
Iseda (10 / 02 / 2012) / Carla López (11t / 02 / 2012) / María
José Sales (11n, 12 / 02 / 2012)

· Camperola extra Campesina extra Cristina Casa / Ana Calderón
(11t, 11n / 02 / 2012)

· Cignes grans Cisnes grandes Yuka Iseda, María José Sales,
Alba Cazorla

· Cignes petits Cisnes pequeños Ana Calderón, Cristina Casa,
Leire Cabrera, Carla López
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Corella Ballet

Al voltant de l’espectacle Alrededor del espectáculo

EDICIonS EDICIonES

· Programa de mà.

· Resum argumental.

· Pablo Meléndez-Haddad: “De Petipa a Corella”.

· Biografies.

SERVEIS SERVICIoS

· Servei audiovisual a les localitats amb visió reduïda.
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Mamoko Hirata, Ángel Corella

La premsa ha dit (selecció) La prensa ha dicho (selección)

“En el seu debut dijous al Gran Teatre del Liceu, el Barcelona Ballet (fa il·lusió escriure aquest nom) va de-

mostrar que és capaç d’afrontar un dels cims més alts del repertori, El llac dels cignes, amb el cap ben alt.

Per començar, el teatre era ple a vessar, i l’interès era tal que el públic aplaudia a la primera ocasió (inclús

quan no tocava). El cos de ball -peça clau de l’obra- es va mostrar rigorosament homogeni i coordinat: rialler i

fresc en el primer acte (quan són cortesans), i esllanguit i capficat en el segon (quan són cignes). Les corifees

només van estar un xic encarcarades en alguns passatges del segon acte. L’equip solista va estar molt inspi-

rat, amb un esplèndid Kirill Radev (Beno) que s’esperona en ballets sencers i un Aaron Robinson (Rothbart)

que promet en el rol del príncep Sigfried en la funció d’avui al vespre. Pel que fa a la intervenció estel·lar de

Sarah Lane (solista de l’American Ballet, i la ballarina que va doblar Natalie Portman a Cisne negro), va estar

a l’altura de les expectatives en el paper d’Odette / Odile. La seva execució va ser impecable en l’aspecte

tècnic (té un cambré de vertigen), i deixava aflorar una gran compenetració i complicitat amb Corella, sobretot

com a Odette. Però tal vegada era més eficaç en el rol maligne d’Odile, quan va treure les urpes (...) Corella

va estar rutilant, emanant aquella energia i, no sé, aquella generositat, que li és tan característica. Se’l veia

feliç, i no és estrany. Primer La bayadère, ara El llac dels cignes... la companyia creix a passos agegantats.”

El Punt Avui. Valèria Gaillard. Odile 2, Odette 1. 11 / 02 / 2012

“Una pareja estelar, Ángel Corella y Sarah Lane, para la universal partitura de ballet de Chaikosvski. El
lago de los cisnes volvió al Liceu con la coreografía del Marius Petipa, revisada y acortada por el director

del ahora denominado Ballet de Barcelona. El público disfrutó de la propuesta y aplaudió a los principales

protagonistas y a la orquesta dirigida con brío por el ucraniano Alexei Baklan.
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Ángel Corella

Era un éxito previsible, aunque el montaje no alcanzara el equilibrio conjunto que se espera de las buenas

cualidades que siguen mostrando el cuerpo de baile y los solistas de la joven agrupación. Ello al margen de

que se echara en falta un mejor trabajo dramatúrgico en alguno de los pasajes y, desde luego, una puesta en

escena mejor que la anticuada de Benjamin Tyrell. Pero la función justificó este nuevo asalto de la compañía

al Liceu. Y no deja de ser positivo que esto suceda en el momento en el que el bailarín y coreógrafo acabe

de instalar su sede en Barcelona, algo que se apunta como una certera posibilidad de que el ballet clásico

tenga una plataforma de lanzamiento en Catalunya que hasta ahora no tenía. La producción gustó, además

de por la cautivadora expresividad de la música, por el virtuosismo ofrecido con las diferentes variaciones,

empezando por los movimientos en grupos de los 24 cisnes, tanto los más rítmicos como los más pausados

y poéticos. Individualmente sobresalió Sarah Lane, la bailarina del American Ballet que ha saltado a la fama

doblando a Natalie Portman en Cisne negro. En su desdoblamiento como Odile/Odette exhibió técnica, sen-

sibilidad y ligereza. Sus fouettés levantaron ovaciones, así como su ensamblaje con Corella, especialmente

en el paso a dos de la segunda parte. El bailarín (Sigfrido) mostró de nuevo sus espectaculares giros y saltos

y estuvieron también a gran altura Aaron Robinson (el malvado Rothbart) y Kirill Radev como Beno.”

El Periódico. César López Rosell. La magia de un cisne negro. 12 / 02 / 2012

“La compañía cumple con cierta brillantez virtuosa en la primera línea y las principales variaciones, que es

donde se espera. Colabora a ello, como en otras ocasiones, la calidad de los bailarines invitados. Hace

tres años, en La Bayadère fue la menudita pero explosiva Alina Cojocaru, portentosa; y ahora para el estre-

no de El lago, Corella ha contado con Sarah Lane, una bailarina que concitaba muchas expectativas por

su participación en Cisne negro como doble de Natalie Portman.”

La Vanguardia. Joaquim Noguero. El Lago de los cisnes. 11-02-2012
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Ángel Corella
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Grupo Corpo

31 / 05 / 2012; 1, 2 / 06 / 2012

Bach

· Coreografia Coreografía Rodrigo Pederneiras
· Música Marco Antônio Guimarães (basada en Johann Sebastian Bach)
· Escenografia Escenografía Fernando Velloso i Paulo Pederneiras
· Vestuari Vestuario Freusa Zechmeister
· Il·luminació Iluminación Paulo Pederneiras

Parabelo

· Coreografia Coreografía Rodrigo Pederneiras
· Música Tom Zé i José Miguel Wisnik
· Escenografia Escenografía Fernando Velloso i Paulo Pederneiras
· Vestuari Vestuario Freusa Zechmeister
· Il·luminació Iluminación Paulo Pederneiras
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BALLARInS BAILARInES

Alberto Venceslau, Andressa Corso, Carolina Amares, Cassilene Abranches,

Danielle Pavam, Danielle Ramalho, Edson Hayzer, Elias Bouza, Filipe

Bruschi, Flàvia Couret, Gabriela Junqueira, Grey Araújo, Helbert Pimenta,

Janaina Castro, Malu Figuerôa, Mariana do Rosário, Rafael Bittar, Rafaela

Fernandes, Silvia Gaspar, Uátila Coutinho, Victor Vargas

Al voltant de l’espectacle Alrededor del espectáculo

EDICIonS EDICIonES

· Programa de mà.
· Omar Khan: “Color local. L’aventura creativa de Corpo”.
· Biografies.

SERVEIS SERVICIoS

· Servei audiovisual a les localitats amb visió reduïda.
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La premsa ha dit (selecció) La prensa ha dicho (selección)

“El neoclásico de Rodrigo Pederneiras es una máquina de pasos. Estiliza unas ciertas raíces folclóricas,

con el rigor técnico y la racionalidad con que concibe la relación del grupo y las secuencias de movimien-

tos, pero no deja nunca de ser festivo, de lucir un dinamismo y un vigor marca de la casa de Grupo Corpo.

(...) La compañía mezcla precisión y rigor con una velocidad de miedo. Los bailarines rezuman vigor, fuerza

y nervio. En Bach es más el diálogo establecido con el racionalismo del compositor clásico, subvertido

y homenajeado con libertad ya desde la música de Guimaraes. Paralelo es un homenaje más directo a

Brasil: caderas y pies cogen protagonismo rítmico, y el tono final es de cortejo del movimiento, de dinámica

espectacularidad festiva. “

La Vanguardia. Joaquim Noguero. Ritmo estilizado. 02 / 06 / 2012

“Espléndido ensamblaje entre lo clásico y lo contemporáneo a partir de lo étnico y lo popular. Y lo que tiene

más mérito: haciéndolo desde el personalísimo lenguaje coreográfico de Rodrigo Pederneiras, impregna-

do por el exotismo de Brasil. El Grupo Corpo ha debutado en el Liceu y ha dejado huella de la exigencia

cualitativa de una danza que se funde con lo atlético y acrobático. Y es que el baile de esta compañía es

tan físico como académico.

La veintena de intérpretes exhiben el talante de una formación que funciona con un sentido colectivo de la

creación. La fuerza de su explosiva expresividad y la agilidad de movimientos de los modelados cuerpos

de los bailarines no dejan un segundo de respiro. La belleza de sus coreografías, expuestas con sencillos

elementos escenográficos y una mágica iluminación, cautiva desde el primer momento.

En Bach, unos tubos colgantes por los que trepan algunos bailarines recuerdan a los de los órganos de

las catedrales o a las lianas de la selva. La música de Marco Antonio Guimaraes parte de la obra del genio

Grupo Corpo
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del barroco, pero trasladándola al ámbito de Minas Gerais. El resultado de este experimento, ofrecido en

una docena de movimientos que van desde una obertura hasta las suites finales, no puede ser más espec-

tacular. El desarrollo de las ágiles combinaciones coreográficas traslada una atmósfera en la que siempre

está presente Bach, pero pasado por el tamiz del barroquismo localista.

En Parabelo, que se inicia con una escena con los bailarines agachados de espaldas al público, el ritmo, la

gracia, la cadencia, el sentido lúdico y la sensualidad brasileña aparecen en toda su integridad, pero con

una ejecución fiel a los dictados de la danza de gran escuela. Suena la música de Tom Zé y José Miguel

Wisnik y brillan los dos cuadros extraídos de la estética de los exvotos de las iglesias del interior del país.

El cambiante colorido del vestuario es un elemento más a sumar a esta exuberante exhibición de talento.”

El Periódico. César López Rosell. Exótica muestra de talento. 03 / 06 / 2012

“Els vint ballarins brasilers de Grupo Corpo són una estranya barreja de rigor -en les flexions, extensions i

girs-, amb desimboltura -en l’expressió amb què acompanyen tots els seus moviments, gestos d’airositat i

plaer compartit-: un híbrid escènic d’accent particular amb el qual formen un grup perfectament cohesio-

nat. La seva és la d’haver lligat el color de la seva terra brasilera amb la internacionalitat de la tècnica clàs-

sica, de manera que els seus espectacles es poden valorar dins els paràmetres de competència habituals

però alhora permeten refrescar-nos amb l’exotisme de la seva procedència. Un mestissatge un pèl estrany

que tanmateix ha sabut arrelar al seu país gràcies a les seves primeres obres de marcat accent narratiu

i polític, i després s’ha escampat a la resta del món amb obres més abstractes però que bullien amb la

calidesa del seu ritme i paisatge originals.”

El Punt Avui. Bàrbara Räubert Nonell. Híbrids escènics. 04 / 06 / 2012

Grupo Corpo
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“Els vint ballarins brasilers de Grupo Corpo són una estranya barreja de rigor -en les flexions, extensions i

girs-, amb desimboltura -en l’expressió amb què acompanyen tots els seus moviments, gestos d’airositat i

plaer compartit-: un híbrid escènic d’accent particular amb el qual formen un grup perfectament cohesio-

nat. La seva és la d’haver lligat el color de la seva terra brasilera amb la internacionalitat de la tècnica clàs-

sica, de manera que els seus espectacles es poden valorar dins els paràmetres de competència habituals

però alhora permeten refrescar-nos amb l’exotisme de la seva procedència. Un mestissatge un pèl estrany

que tanmateix ha sabut arrelar al seu país gràcies a les seves primeres obres de marcat accent narratiu

i polític, i després s’ha escampat a la resta del món amb obres més abstractes però que bullien amb la

calidesa del seu ritme i paisatge originals.”

El País. Carmen del Val. Baile Puro. 05-06-2012

Grupo Corpo
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Escenes del Faust de Goethe
de Robert Schumann

27, 29 / 10 / 2011

· Faust / Pater Seraphicus / Dr. Marianus Michael Volle
· Gretchen / Una Poenitentium Ofèlia Sala
· Mephistopheles / Esperit maligne Espíritu maligno

Günter Groisseböck
· Ariel / Pater Ecstatitcus Roberto Saccà
· Pater Profundus Attila Jun
· Insolvència Insolvencia / Mater Gloriosa / Mulier Samaritana

Sara Fulgoni
· Misèria Miseria/ Magna Peccatrix Susana Cordón
· Marthe / Inquietud Elena Copons
· Escassetat Escasez / Maria Aegyptiaca

Gemma Coma-Alabert

Josep Pons

Al voltant del concert
Alrededor
del concierto

ACCIonS AUDIoVISUALS

ACCIonES AUDIoVISUALES

· Radio Clásica de RnE. 27

d’octubre de 2011, en directe.

· Catalunya Música. 29

d’octubre de 2011, en diferit.

SERVEIS SERVICIoS

· Servei de sobretitulació.

Amb el suport de la Fundació

Lluís Carulla.

· Servei audiovisual a les

localitats amb visió reduïda.

· Director d’orquestra Director de orquesta Josep Pons
· Orquestra Simfònica i Cor del Gran Teatre del Liceu
· Direcció del cor Dirección del coro José Luis Basso
· Assistent de la direcció musical Asistente de la dirección

musical Gueràssim Voronkov
· Cor Vivaldi
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La premsa ha dit (selecció) La prensa ha dicho (selección)

“El Liceu presentó la obra con un buen equipo de cantantes encabezado por Michael Volle que se ha

distinguido en el papel de Faust y en otros dos papeles secundarios. Muy notable el aplomo y la belleza

del canto de Ofèlia Sala en el papel de Margarethe (y el de una penitente) (…) El coro del Liceu funcionó

con una considerable flexibilidad e hizo un excelente papel, y la orquesta, dirigida por Josep Pons, permitió

apreciar la creación de Schumann, que tiene momentos muy cautivadores.”

La Vanguardia. Roger Alier. Entre ópera y oratorio. 29 / 10 / 2011

“L’equip vocal va ser decisiu perquè el concert no esdevingués un mer tràmit, sobretot gràcies a la presèn-

cia carismàtica i el cant ric en matisos de Michael Volle, un dels grans barítons de l’actualitat en el que era

el seu inopinat debut al Liceu. Ofèlia Sala va compensar amb la justesa dels accents una veu de cos no del

tot òptim per als neguits de Gretchen. Tampoc no cal oblidar les aportacions d’un generós Roberto Saccà

i un Günther Groissböck tenebrosament malèfic.”

El Punt Avui. Xavier Cester. Un altre Faust. 29 / 10 / 2011

“La Orquesta y el Coro del Liceu y el Cor Vivaldi, dirigidos con buen pulso por Josep Pons, cumplieron con

la responsabilidad de dar una cálida respuesta, junto a los ocho solistas, a la lectura de esta singular obra.

Michael Volle, con un poderoso nivel vocal, compuso un más que convincente Fausto y lo mismo hay que

decir de Gunther Groisseböck (Mefstófeles). Ofèlia Sala (Gretchen) lució su pulido timbre y cumplieron

Roberto Saccà (Ariel), Elena Copons (Marthe) y el resto de un reparto que, sin llegar a la altura del anterior

Fausto, solventó la papeleta con nota.”

El Periódico. César López Rosell. Dispersas Escenas del Fausto de Goethe. 30 / 10 / 2011

Ofèlia Sala, Josep Pons, Michael Volle
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Concert Jaroussky

2 / 12 / 2011

Programa

· Georg Friedrich Händel Obertura de Riccardo I,
re d’Inghliterra; «Agitato da fiere tempeste» d’Oreste
(pasticcio); «Ho perso il caro ben» d’Il Parnasso in festa
(serenata); Concerto grosso en Sol menor, op. 6, núm. 6;
«Se potessero i sospir miei» d’Imeneo; «Con l’ali di costanza»
d’Ariodante; «L’angue offeso mai riposa» de Giulio Cesare
in Egitto; «Mi lusinga il dolce affetto» d’Alcina; Sarabanda
d’Almira, Königin von Kastilien; «Ombra cara» de Radamisto;
«Come nubbe che fugge dal vento» d’Agrippina.

Bissos
· Nicola Porpora: Aria escrita per a Farinelli
· Georg Friedrich Händel: «Ventu turbini» de Rinaldo;
«Ombra mai fu» de Serse

Al voltant del concert
Alrededor del concierto

ACCIonS AUDIoVISUALS

ACCIonES AUDIoVISUALES

· Catalunya Música.

2 de desembre de 2011,

en diferit.

SERVEIS SERVICIoS

· Servei de sobretitulació. Amb el

suport de la Fundació Lluís Carulla.

· Servei audiovisual a les localitats

amb visió reduïda.

Philippe Jaroussky

· Freiburger Barokorchester

· Directora d’orquestra Directora de orquesta Petra Müllejans

SoLISTA

· Contratenor Philippe Jaroussky
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Philippe Jaroussky, Freiburger Barokorchester

La premsa ha dit (selecció) La prensa ha dicho (selección)

“El cantante, que usa timbre de sopranista, es decir, el registro agudo del antiguo canto de los castrati, canta

con gran morbidez de acentos, unas agilidades de fábula y un buen gusto interpretativo que deja atónitos a

quienes lo escuchan. (…) El concierto fue acompañado de dos piezas instrumentales a cargo de la magnífica

Freiburger Barockorchester, dirigida por Petra Müllejans y con el concurso del agilísimo fagotista Eyal Streett.”

La Vanguardia. Roger Alier. Jaroussky, como la Tebaldi. 04 / 12 / 2011

“L’absoluta sintonia artística entre el contratenor francès Philippe Jaroussky i l’Orquestra Barroca de Fri-

burg, liderada pel seu concertino, Petra Müllejans, va enlluernar el públic en un dels millors concerts dels

últims anys. No és només qüestió de refinament i virtuosisme, qualitats que, per cert, atresoren Jaroussky

i la formació alemanya. El que sorprèn és la naturalitat: veu i orquestra respiren juntes, que és la base del

cant. I el programa que van oferir, amb obertures i àries de grans òperes del compositor saxó, va ser mo-

dèlic, amb gran lluïment instrumental -és una de les orquestres de so més ric i ple del panorama barroc- i

vocal, guiat per una sensibilitat i cura estilística exemplars.”

Ara. Javier Pérez Senz. La puresa vocal de Jaroussky conquereix el Liceu. 04 / 12 / 2011

“Sense l’hedonista sensualitat d’un David Daniels o la penetrant intensitat d’un Bejun Mehta, Jaroussky

desplega un timbre més cristal·lí que assoleix una plenitud lluminosa en el registre superior. Amb suma

intel·ligència musical, el músic gal ha sabut trencar amb l’etiqueta d’angelical, i si un volum moderat no

sembla que el predestini a curt termini als grans herois händelians, una tècnica superior amb la qual ataca

amb una fluïdesa extrema les agilitats més embogides (sense l’efecte metralladora d’alguna famosa mezzo)

li permet abordar amb tremp les àries més enèrgiques.”

El Punt Avui. Xavier Cester. Ascendir fins al setè cel. 06 / 12 / 2011
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Recital Juan Diego Flórez

3 / 12 / 2011

SoLISTES SoLISTAS

Programa

· Giovanni Battista Bononcini: Per la gloria d’adorarvi
· Vincenzo Legrenzio Ciampi (atribuït): Tre giorni son che Nina
· Niccolò Piccini: «En butte aux fureurs de l’orage» de Roland
· Gioachino Rossini: La promessa; «Le Sylvain», «Tirana alla
Spagnola» de Péchés de viellesse; «Che ascolto!» d’Otello

· François-Adrien Boieldieu: «Viens, gentille dame» de La dame
blanche

· Édouard Lalo: «Vainement, ma bien-aimée» de Le roi d’Ys
· Jacques Offenbach: «Au mont Oda» de La belle Hélène
· José Padilla: Princesita
· José María Lacalle: Amapola
· Tomás Barrera Saavedra: «Adiós Granada» de Los emigrantes
· Gaetano Donizetti: «Allegro io son» de Rita

Bissos
· Reveriano Soutullo i Juan vert: Bella enamorada
· Gioachino Rossini: aria final del comte d’Almaviva d’Il barbiere
di Siviglia

· Gaetano Donizetti: «Pour mon ame» de La fille du regiment
· Giuseppe Verdi: «La donna e mobile» de Rigoletto
· Agustín Lara: Granada

Al voltant del concert
Alrededor del concierto

ACCIonS AUDIoVISUALS

ACCIonES AUDIoVISUALES

· Radio Clasica de RnE.

3 de desembre de 2011,

en diferit.

· Catalunya Música.

3 de desembre de 2011,

en diferit.

· UER, 3 de desembre de 2011,

en diferit.

SERVEIS SERVICIoS

· Servei de sobretitulació.

· Servei audiovisual a les localitats

amb visió reduïda.

· Tenor Juan Diego Flórez
· Piano Vincenzo Scalera
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Vincenzo Scalera, Juan Diego Flórez

La premsa ha dit (selecció) La prensa ha dicho (selección)

“Un fraseo de ensueño, un color de voz seductor y una zona aguda impecable volvieron a ser sus señas

de identidad”.

Abc. Pablo Meléndez-Haddad. Un Liceo «florezido». 04 / 12 / 2011

“El recital contó en la primera parte con diversas piezas italianas y francesas que desgranó con pureza de

estilo, profunda y sentida expresividad y elegante línea de canto digna de uno de los mejores artistas líricos

de nuestro tiempo. La seguridad y el control del sonido en el registro le permiten convertir cada canción

en una recreación poética y musical que llega a lo más profundo del espectador.”

La Razón. Femando Sans Rivière. Juan Diego «florece» en el Liceo. 05 / 12 / 2011

“Lo vivido el sábado con Juan Diego Flórez fue la confirmación de que el Liceu es uno de los reinos de este

mago del canto. El peruano confeccionó el programa respetando los límites de su repertorio natural, algo

que ha cristalizado en un estado vocal impoluto. (…) Técnica depuradísima, fraseo elegante, estratosférica

y brillante tesitura y un gran sentido comunicativo fueron las constantes en un recital en el que, con el

atento acompañamiento de Vincenzo Scalera al piano.”

El Periódico. Manel Cereijo. Revolución en el Liceu. 05 / 12 / 2011

“El públic del Liceu adora Juan Diego Flórez. Les actuacions del fabulós tenor peruà fan furor i mentre

duren desplega el més extraordinari ventall de virtuts belcantistes que avui es poden sentir en un escenari.

Acompanyat amb encert pel pianista italià Vincenzo Scalera, Flórez va demostrar una forma pletòrica i el

seu recital, el primer de la temporada del Liceu, es va saldar amb un èxit colossal.”

Ara. Javier Pérez Senz. Juan Diego Florez porta el públic del Liceu al deliri. 05 / 12 / 2011
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Una altra nit de Montserrat Caballé

3 / 01 / 2012 En homenatge al 50è aniversari del seu debut
al Gran Teatre del Liceu

· Director de orquesta Director de orquesta José Collado
·Orquestra Simfònica i Cor del Gran Teatre del Liceu

SoLISTAS SoLISTES

· Soprano Montserrat Caballé, Montserrat Martí, Ji Young Jo,
Irina Churilova, Pretty Yende, Maria Gallego

· Tenor Juan Diego Flórez, Josep Carreras, Nikolay Baskov
· Baríton Barítono Carlos Alvarez, Joan Pons

Programa

Presentació de l’acte pel Conseller de Cultura Ferran Mascarell.
Amb projecció d’un audiovisual amb un missatge de Plácido Domingo

· Richard Wagner: obertura de Die Meistersinger von Nürnberg
· Georges Bizet: «Havanera» de Carmen (Caballé)
· Vincenzo Bellini: «Casta Diva»(només ària sense Cabaletta)
de Norma (Young Jo); «Qui la voce sua soave... Vien diletto» (Yende),
«Ah!, per sempre io ti perdei» de I Puritani (Alvarez)

· Giuseppe Verdi: «Pace, pace mio Dio!» de La forza del destino
(Churilova); «La donna é mobile» (Flórez), «Cortigiani, vil razza
dannata» de Rigoletto (Pons); «Va pensiero» de Nabucco (Cor)

· Pablo Sorozábal: «No puede ser!» de La tabernera del puerto (Baskov)
· Andrew Lloyd Webber: duo de The Phantom of the Opera
(Martí, Baskov)

· Giacomo Puccini: «O mio babbino caro» de Gianni Schicchi (Gallego)
· Edvard Grieg: T’estimo (Carreras)
· Jules Massenet: «Que les douleurs de la terre» de Le roi de Lahore
(Caballé)

Bissos
· Vangelis: March with me

Al voltant de concert
Alrededor del concierto

ACCIonS AUDIoVISUALS

ACCIonES AUDIoVISUALES

· Radio Clasica de RnE.

3 de desembre de 2012,

en directe

· Edició d’un triple CD, amb una

sel·lecció d’àries i fragments

d’òpera de la soprano al Liceu

des de 1964.

· Projecció a l’Auditori de

l’Espai Liceu de dos videos

amb enregistraments de la

carrera de Montserrat Caballé

Del 3 de gener al 22 de març

de 2012.
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ALTRES ACCIonS

oTRAS ACCIonES

· Exposició “Montserrat Caballé,

50 anys al Liceu” al balcó

Foyer. Del 3 de gener al 22

de març de 2012.

Amb el patrocini

de la Fundació Abertis.

SERVEIS SERVICIoS

· Servei audiovisual a les

localitats amb visió reduïda.

Montserrat Caballé, Joan Pons, Juan Diego Flórez, Josep Carreras, Maria Gallego, Carlos Álvarez, Montserrat Martí, Nikolai Baskov

La premsa ha dit (selecció)
La prensa ha dicho (selección)

“Liceu lleno hasta los topes; centenares de personas que no pudieron en-

trar; dos filas de VIPS situadas en la orquesta, es decir, todos lo que es-

tábamos acostumbrados a presenciar los grandes días en que Montserrat

Caballé (más de 200 veces en la historia del Liceu) hacía acto de presen-

cia. Anteanoche volvió a estar, y el teatro se conmovió al verla, allí, fiel a

la institución donde creció artísticamente y desde la cual ha irradiado su

inigualable calidad vocal por todo el mundo, pero no faltando nunca a la

cita hasta la misma entrada del siglo XXI, con las últimas óperas y recitales.

Y a pesar de su limitada movilidad, no solamente estuvo presente sino que,

para sorpresa de todo el mundo, hizo también de presentadora.”

La Vanguardia. Roger Alier. Calidez alrededor de nuestra Montserrat
Caballé. 05 / 01 / 2012

“Fue una noche de emociones. De espontáneos sentimientos de ida y vuel-

ta. Montserrat Caballé celebraba los 50 años de su debut en el Liceu y el

público le agradecía en cada aparición lo mucho que en este medio siglo

había recibido de ella. Desde el inicio de la velada hasta el desfile final hacia

el camerino de la diva por parte de las autoridades encabezadas por el

president Mas, colegas, amigos -entre ellos representantes de las familias
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Bertrand y Rocha que tanto le ayudaron en sus inicios- y de fieles seguidores llegados de todo el mundo,

la fiesta de esta celebración mantuvo una gran intensidad.«Ha sido una gala muy especial y me siento

dichosa por tanto afecto recibido», confesaba cerca de la una de la madrugada la artista quien, a sus 78

años, todavía se resiste a poner fecha a la retirada de los escenarios. La cantante se había mostrado muy

activa toda la velada. Y a pesar de tener que apoyarse en un bastón negro, a causa de una caída el pasado

septiembre, mantuvo el tipo en su doble rol de intérprete y de avezada maestra de ceremonias de una gala

presidida más por las muestras de cariño que por lo artístico.”

El Periódico. César López Rosell. Homenaje con sorpresas. 05 / 01 / 2012

Montserrat Martí, Nikolai Baskov, Montserrat Caballé
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Montserrat Caballé
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49è Concurs Internacional de Cant Francesc Viñas
In memoriam de Maria Vilardell
Concert final 22 / 01 / 2012

· Director d’orquestra Director de orquesta Gueràssim Voronkov
· Orquestra Simfònica del Gran Teatre del Liceu
· Piano Stefano Giannini

Programa

· Primer Gran Premi Femení Olga Busuioc (soprano)

Piotr I. Txaikovski: escena de la carta d’Ievgueni Onieguin
Antonin Dvoràk: ària de la lluna de Rusalka

· Segon Premi Másculí Orhan Yildiz (baríton barítono)

Vincenzo Bellini: «Ah, per sempre» d’I Puritani
Richard Wagner: «O du mein holder Abendstern» de Tannhäuser

· Segon Premí Femení Ju Young Hong (soprano) /

Jessica Muirhead (soprano)

Giacomo Puccini: «Sì, mi chiamano Mimì» de La Bohème
Charpentier: «Depuis le jour» de Louise
/ Wolfgang Amadeus Mozart: «Porgi amor» de Le nozze di Figaro
Giuseppe Verdi: «E strano» de La Traviata

· Tercer Premi Femení Kristina Mkhitaryan (soprano)

Wolfgang Amadeus Mozart: «Ach, ich fühl’s» de Die Zauberflöte
Nicolai Rimski-Korsakov: ària de La noia de la neu

· Tercer Premi Masculí Chae Wook Lim (baríton barítono)

Hugo Wolf: Abschied
Shin: San ah

· Premis extraordinàris Miriam Zubieta (soprano) /

Anna Tobella (mezzosoprano)

Giuseppe Verdi: «Caro nome» de Rigoletto
/ Gioachino Rossini: «Eccomi alfin in Babilonia» de Semiramide

Al voltant del concert
Alrededor del concert

ACCIonS AUDIoVISUALS

ACCIonES AUDIoVISUALES

· Radio Clasica de RnE. 22 de

gener de 2012, en directe.

· Catalunya Música. 22 de gener

de 2012, en directe.

· UER. 22 de gener de 2012,

en directe.

SERVEIS SERVICIoS

· Servei audiovisual a les

localitats amb visió reduïda.
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Homenatge a Maria Vilardell Premiats del 49è Concurs

La premsa ha dit (selecció) La prensa ha dicho (selección)

“Hi ha tradicions que desafien el pas del temps, i una de les més entranyables és el Concurs Internacional

de Cant Francesc Viñas, un miracle de supervivència, capaç de sobreviure a crisis, modes i tendències.

De fet, no es concep un mes de gener sense la presència d’aquest mig miler de participants d’arreu del

món que arriben a Barcelona a la recerca de la glòria lírica. En la 49a edició, dedicada a la memòria de

Maria Vilardell, la xifra ha estat de 539 participants, procedents de 61 estats. (...) Olga Busuioc (primer

gran premi femení) va lluir una veu d’atractiu color i força lírica en dos superbes àries d’Ievgueni Onieguin,

de Txaikovski, i Rusalka, de Dvorák, que van marcar el punt més alt d’un concert que va tenir a l’orquestra

el flexible acompanyament del director Gueràssim Voronkov.”

Ara. Javier Pérez Senz. Les veus femenines regnen al Concurs Francesc Viñas. 23 / 01 / 2012

“La que realmente entusiasmó al público fue el primer premio femenino, la soprano moldava Olga Busuioc,

magnífica en el aria de la carta d’Eugenio Onegin y en la fabulosa aria de la luna, de la Rusalka de Dvorák.“

La Vanguardia. Roger Alier. Un año menor. 24 / 01 / 2012

“Hi va haver un just homenatge a la desapareguda Maria Vilardell, cor i ànima d’un concurs a les portes de les

noces d’or que en aquesta edició va declarar desert el primer premi masculí. De forma justificada, si jutgem

per l’actuació dels dos barítons guardonats (de tenors, ni rastre), el coreà Chae Wook Lim (tercer premi), amb

un Wolf un punt histriònic, i el turc Orhan Yildiz, amb un bon legato (millor a Bellini que a Wagner) i fraseig

més aplicat que inspirat. (...) La vencedora, la soprano moldava Olga Busuioc, a més d’enfundar-se un vestit

impossible, va saber crear el clima apropiat tant a Evgeni Oniegin com a Rusalka, amb un instrument de no-

table consistència lírica i unes ben treballades gradacions. Una collita prometedora en un present enfosquit.”

El Punt Avui. Xavier Cester. Nova collita. 24 / 01 / 2012
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Recital René Pape
5 / 02 / 2012

· Baix Bajo René Pape
· Piano Camillo Radicke

Programa

· Franz Schubert: «Aufenthalt», «Ständchen», «Der Atlas»

de Schwanengesang; Der Einsame; Im Abendrot;
«An die Musik», «Lachen und Weinen» de Vier Lieder;
«Heidenröslein», «Der Musensohn» «Lied eines Schiffers

an die Dioskuren» de Drei Lieder; Prometheus
· Hugo Wolf: Drei Lieder nach Gedichten von Michelangelo
· Robert Schumann: Dichterliebe

Bissos
· Richard Strauss: Zueignung
· Robert Schumann: Wiegenlied

Al voltant del recital
Alrededor del recital

ACCIonS AUDIoVISUALS

ACCIonES AUDIoVISUALES

· Catalunya Música. 05 / 02 /12

diferit.

ALTRES SERVEIS oTRoS SERVICIoS

· Servei de sobretitulació.

Amb el suport de la Fundació Lluís

Carulla.

· Servei audiovisual a les localitats

amb visió reduïda.
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Camillo Radicke, René Pape

La premsa ha dit (selecció) La prensa ha dicho (selección)

“La veu sumptuosa, de bell color, de nobles accents de René Pape va produir l’efecte d’un bàlsam i durant

dues hores el negre futur del Liceu va passar a un segon pla. La música té aquest poder, sobretot quan a

l’escenari apareixen artistes de la talla de Pape i el pianista, també alemany, Camillo Radicke.

El lied sempre és cosa de dos i en aquesta ocasió, la fluïdesa, la naturalitat, l’expressió natural, nua

d’artificis, es va imposar en el seu terreny més pur, el lied romàntic germànic. Un programa sense con-

cessions, amb onze lieder del rei del lied, Franz Schubert, regnant a la primera part -equilibrada selecció,

amb alguns dels més coneguts, com Serenata, A la música o Al capvespre amb tres memorables lieder
d’Hugo Wolf.

Pape i Radicke van anar guanyant calidesa, intensitat i brillantor, unes virtuts que van semblar multiplicar-

se en una segona part sensacional, consagrada a un dels cims del gènere, el cicle de Robert Schuman

Dichterliebe (Amor de poeta) sobre poemes de Heinrich Heine. Aquí van jugar magistralment amb els

contrastos, els canvis d’atmosferes i els estats d’ànim, i ho van fer amb extraordinària eficàcia narrativa i

dramàtica. Un gran recital.”

Ara. Javier Pérez Senz. René Pape. 08 / 02 / 2012
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Concert L’ànima del Liceu
Aquest concert neix a proposta dels treballadors del Gran Teatre del Liceu
en nom de la responsabilitat i la consciència institucionals

22 / 04 / 2012

· Directors d’orquestra Directores de orquesta Bertrand de Billy, Sebastian Weigle, Michael Boder, Josep Pons

· Orquestra Simfònica i Cor del Gran Teatre del Liceu

SoLISTAS SoLISTES

· Soprano Ainhoa Arteta, Cristina Obregón, Linda Watson
· Mezzosoprano Karine Deshayes, Ildikó Komlósi
· Tenor Roberto Alagna
· Baríton Barítono Carlos Álvarez, Joan Pons
· Piano Lang Lang
· Director del cor Director del coro José Luis Basso
· Presentador Ramon Gener

Programa

· Giuseppe Verdi: Obertura de La forza del destino
· Gioachino Puccini: «Sola, perduta, abbandonata» de Manon Lescaut
· Karl Godmark: «Magische Töne» de Die Königin von Saba
· Gioachino Rossini: «Una voce poco fa» d’Il barbiere di Siviglia
· Richard Wagner: Preludi i «Wach auf» de Die Meistersinger von Nürnberg
· Georges Bizet: «L’amour est un oiseau rebelle» (Havanera) de Carmen
· Alban Berg «Lied» de Lulu
· Richard Wagner: «Liebestod» de Tristan und Isolde·
· Arrigo Boito: «Salve Regina» de Mefistofele
· Giuseppe Verdi: «L’onore! Ladri!» Falstaff
· Pablo Luna: «Cancion de Manacor» d’El niño judío
· Manuel de Falla: Dansa final d’El sombrero de tres picos

AGRAïMEnTS
AGRADECIMIEnToS

Roberto Alagna,

Carlos Álvarez, Ainhoa Arteta,

Bertrand de Billy, Michael

Boder, Karine Deshayes,

Ildikó Komlósi, Lang Lang,

Cristina obregón, Joan Pons,

Josep Pons, Linda Watson,

Sebastian Weigle.

Amics del Liceu,

Bagés-Masriera Joiers,

Coca-Cola, DKV,

Do Plaça Reial Boutique

Hotel Gatronòmic,

Ferrero, Freixenet, Grafos,

Grup Set, La Vanguardia,

Sumarroca, Vicens Vives,

Wallvideo.

I moltes persones més

que van fer possible

aquest concert.
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La premsa ha dit (selecció)
La prensa ha dicho (selección)

“Apoteósica gala. L’ànima del Liceu, concierto organizado por los trabajado-

res del coliseo, se prolongó casi una hora más de lo previsto y concluyó

entre aclamaciones a los protagonistas del acto. Centenares de personas

siguieron por una pantalla gigante instalada en la Rambla las actuaciones de

la orquesta y coro y los artistas participantes. (...) El emocionante espectáculo

tuvo un carácter festivo y reivindicativo. El público expresó desde el primer

momento su apoyo incondicional a las formaciones liceístas recibidas en el

escenario entre entusiastas aplausos y bravos. «Sois los mejores», les gritaron

en claro signo de identificación con su postura mantenida para preservar la

continuidad «del Liceu de todos y para todos». (...) Un vídeo introductorio, con

la voz en off de Jaume Tribó que representaba el alma del Liceu, revivió los

165 años de historia del teatro. Acto seguido, arrancó el programa previsto,

solo interrumpido por sorpresas como la impactante aparición de Lang Lang.

Tras expresar su solidaridad con el acto, el mediático pianista deslumbró con

unas Variaciones de La campanella de Liszt que pusieron al público de pie.

La participación de los cuatro directores que han gestionado la orquesta en

la reinauguración del teatro fue muy celebrada. Bertrand de Billy abrió con

la obertura de La forza del destino y tres arias más: «Sola, perduta, abando-

nata» con un espléndida Ainhoa Arteta, Magischetöne con un lírico Roberto

Al voltant del
concert
Alrededor del
concierto

ACCIonS AUDIoVISUALS
ACCIonS AUDIoVISUALS

Retransmissió en directe a

través d’una pantalla gegant

instal·lada davant del Liceu.

· Catalunya Música. 22 d’ abril

de 2012, en directe.
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Alagna, y «Una voce poco fa» interpretada por Karine Deshayes. Sebastian Weigle dirigió dos piezas de

Los maestros cantores de Nuremberg y La havanera de Carmen con una temperamental Ildikó Komlosí.

Un vídeo grabado por los trabajadores sirvió para mostrar su «ilusión de continuar», pero desde la exigen-

cia de «una mejor dirección que la actual». Mensajes de otros cantantes vinculados al Liceu completaron

esta tanda, pero fue Rolando Villazón, dirigiéndose a la sala en catalán en otra grabación, el que elevó la

temperatura ambiental. «Mientras haya gente que ame la ópera el Liceu seguirá», proclamó.

El turno de Michael Boder llegó junto a Cristina Obregón (Lied de Lulú), Linda Watson (Tristán e Isolda)

y con el coro («Salve Regina» de Mefistofele). Recibió ovaciones que sonaban a homenaje de despedida.

Josep Pons con un imponente Joan Pons («L’onore! Ladri» de Falstaff), con Carlos Álvarez («Canción de

Manacor») y dirigiendo la danza final de El sombrero de tres picos cerró el programa. La gran sorpresa

de las propinas la dio Albert Guinovart interpretando con la orquesta su obra Arrebato. Al final, todos los

participantes unidos cantaron un vibrante Alleluya de Haydn.”

El Periódico. César López Rosell. Clamor por el Liceu. 23 / 04 / 2012

“El resultado musical de esta inusual convocatoria -para el que las entradas estaban agotadas pero que se

pudo seguir desde la calle gracias a una pantalla- fue encomiable, ya que todos y cada uno de los participantes

-fueron muchos- pusieron lo mejor para moldear una propuesta equilibrada en la que empuñaron la batuta los

tres directores titulares que ha tenido este teatro desde su reconstrucción en 1999, Bertand de Billy, Sebastian

Weigle y Michael Boder, a quienes se les unió Josep Pons, quien asumirá la titularidad el próximo curso.

Una obertura de La forza del destino, plena de vida y nervio con Bertrand de Billy a la cabeza, abrió el

fuego seguida de una Ainhoa Arteta ya coronada como una de las reinas del teatro, que cantó una de las

arias de Manon Lescaut plena de sentimiento. Le tocó después el turno a Roberto Alagna, que ofreció un

Karine Deshayes, Carlos Álvarez; Bertrand de Billy, Josep Pons, Sebastian Weigle, Michael Boder
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aria de La reina de Saba, de Goldmark, plagada de subidas al agudo en falsete en un alarde de técnica y

fraseo. La poco prodigada por el Liceo Karine Deshayes compareció con una incisiva «Una voce poco fa»

antes del cambio de podio. La primera sorpresa fuera de programa llegó antes de la pausa, cuando subió

al escenario el pianista chino Lang Lang causando furor por sus cariñosas palabras y por su virtuosismo.

Un vídeo reivindicativo rodado por y con los propios trabajadores del Liceo abrió la segunda parte con un

mensaje en el que se subrayaba la personalidad del Liceo como referente en la lírica internacional, seguido

de un segundo vídeo, éste a cargo del carismático tenor mexicano Rolando Villazón, ¡y en catalán! Por

su parte, Pons dirigió primero un Juan Pons en estado de gracia en un sentido fragmento del Falstaff, y

después a Carlos Álvarez, quien regaló la «Canción de Manacor», de la zarzuela El niño judío. El programa

concluyó con la danza final de El sombrero de tres picos, de Manuel de Falla, a la que se añadieron algunas

propinas. Emoción y buena música en este homenaje preparado por los trabajadores del Liceo barcelonés

para rendir homenaje su público, a sus abonados y a sus mecenas.“

Abc. Pablo Meléndez-Haddad. Lang Lang se suma por sorpresa al concierto del Liceo. 23 / 04 / 2012

“Un concierto popular como el que ayer ofrecieron la Orquesta y el Coro del Gran Teatro del Liceo (...) sirve

para que las plantillas estables de la empresa sientan su pertenencia a un proyecto artístico. Sirve para tejer

complicidades con numerosos solistas, empezando por los tres directores musicales que ha tenido la casa

desde su reapertura tras el incendio en 1999 y con el que será titular a partir de la temporada que viene Josep

Pons. Y sirve para establecer una sintonía con el público que en momentos de zozobra viene a constituir el

mejor balón de oxígeno. El hecho de que las entradas -a 15 euros, precio único para todas las localidades- se

agotaran a las pocas horas de ponerse a la venta es, sin duda, el mejor testimonio de esa sintonía.

Dicho esto, sobraría cualquier otra valoración de carácter estético. Y, sin embargo, la oferta fue de muy

Reatransmisssió a la Rambla
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apreciable nivel, síntoma de que el teatro sigue siendo valorado por los artistas llamados a colaborar

con él. Abrió la matinée, bautizada con acierto L’ànima del Liceu y convocada, con menor acierto, a

mediodía (acabó pasadas las tres de la tarde, con los estómagos reclamando lo suyo), un vídeo en el que

el teatro hablaba en primera persona y soslayaba cualquier aspecto reivindicativo para centrarse en los

momentos sentimentalmente más intensos de sus 165 años de existencia. (...) El tono revindicativo quedó

definitivamente aparcado en favor del festivo.”

El País. Agustí Fancelli. Las complicidades del Liceo. 23 / 04 / 2012

“La sala era una fiesta, con todo el mundo de pie aplaudiendo. Y la pantalla en las Ramblas también con-

gregó a lo grande. Se trataba de concelebrar L’ànima del Liceu, allí presente. Algo difícil de definir, una

emoción conjunta, el mito, un sentimiento que va más allá de las formas. El espectáculo fue cálido, con

buena preparación de la orquesta, que volvió a trabajar con los maestros que la rigieron desde la reinau-

guración. Los cantantes del Olimpo internacional, fantásticos, un aplauso. Porque es cosa de todos. Y

también de los que no aparecen en escena. La guinda simpática: el pequeño show de Lang Lang.

L’ànima, representada en el tejido social, si bien es inmortal, cambia con él, se nutre. Y a raíz de ello esta

manifestación ejemplar, con un mensaje claro a nuestros gobernantes: atentar contra algunos elementos

materiales puede agredir el espíritu, y puede costar mucho recuperarlo. El teatro de la crisis en el que

nos hallamos nos exige reflexionar. Y aceptar que hay que introducir cambios para mejorar los cuerpos

artísticos, bajo una seria dirección profesional. Y que lo único que nos va a salvar de los efectos de la crisis

es el trabajo de calidad, la capacidad de reflexión, el paso a la generación joven que debe nutrirse de los

mayores: el conocimiento de nuestra historia.”

La Vanguardia. Jorge de Persia. El Liceu, cosa de todos. 23 / 04 / 2012

Orquestra Simfònica i Cor del Gran Teatre del Liceu
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Lang Lang
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Concert El Wagner més simfònic

27, 28, 29 / 04 / 2012 a L’Auditori de Barcelona

Josep Pons

Programa

· Richard Wagner: obertura de Die Meistersinger von Nurnberg; Encantaments del divendres sant de

Parsifal; obertura i “Liebestod” de Tristan und Isolde; fragments de Götterdämmerung

La premsa ha dit (selecció) La prensa ha dicho (selección)

“Josep Pons será, a partir de la temporada que viene, el director musical del Gran Teatre del Liceu. Sobre

él recaerá la responsabilidad de un trabajo con la orquesta que es tan necesario como arriesgado para los

tiempos que corren: la crisis no facilita las cosas, y el reto para el maestro de Puigreig es alto. De todos

modos, Pons es un trabajador nato, un hombre atento y un músico con sensibilidad. Y el concierto del fin

de semana en L’Auditori, mientras la OBC ocupaba el foso del Liceu, lo ha demostrado.

El programa para la ocasión era atractivo por un lado y complejo por el otro: las amalgamas y las estructu-

ras de los pasajes orquestales de las óperas wagnerianas requieren un trabajo a conciencia del detalle y

del conjunto, y las dos cosas parecían complementarse. Especialmente en una primera parte muy lograda,

y en concreto con los «Encantamientos del Viernes Santo» de Parsifal. La buena salud de las secciones de

la orquesta se dejó sentir en todo momento ante el gesto claro y preciso de Josep Pons, atento al discurso

narrativo y con planes sonoros bien trabajados. Quedaron levemente ofuscados en la «Marcha fúnebre» de

Siegfried, pero sobresalieron en la sección final de El ocaso de los dioses: Pons supo exponer con el lirismo

desbordante que corresponde el tema de Sieglinde con que acaba el ciclo de El anillo del nibelungo.”

La Vanguardia. Jaume Radigales. Futuro. 30 / 04 / 2012

· Director d’orquestra Director de orquesta Josep Pons
· Orquestra Simfònica del Gran Teatre del Liceu
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Orquestra Simfònica del Gran Teatre del Liceu

“L’orquestra del Gran Teatre del Liceu té una incomparable tradició wagneriana, l’han dirigida exemplar-

ment en aquest repertori, que jo recordi, George Sebastian, Franz Konwitschny, Rudolf Kempe, Hein-

rich Hollreiser, Gerd Albrecht, Uwe Mund, Peter Schneider, Sebastian Weigle i Michael Boder. Potser,

doncs, un dels camins per obtenir-ne resultats és deixar fluir la seva experiència més que no pas innovar.

És clar que també cal integrar els nombrosos reforços -15 en la corda- o les incorporacions recents per

assolir un satisfactori so de conjunt.

Josep Pons va obtenir a la segona part del concert, en una sèrie d’escenes enllaçades del Crepuscle
dels déus, la millor prestació del conjunt amb moments impactants tot i desajustos en algun instrument

o entrades no del tot precises que a ben segur que en les sessions successives ja no es produiran. El

comentarista del programa, Roger Alier, ens recordava que l’esmentada «Marxa fúnebre», de Siegfried, és

la que va sonar en l’enterrament del president Francesc Macià.

En canvi, a la primera part vam trobar una obertura d’Els mestres cantaires de Nüremberg una mica

forçada, sense la serenitat i la lluentor exigibles, amb un so inicial molt sec. Als «Encantaments del Diven-

dres Sant» de Parsifal ja es van produir textures exquisides i en el «Preludi i mort d’Isolda» es va assolir,

en conjunt, una bona interpretació.

Tot plegat és l’inici de la col·laboració de qui ha de ser, a partir de juny, el futur director musical del Liceu

amb la seva orquestra en aquest repertori, que ha d’oferir la temporada vinent un Or del Rin en una nova

producció de la Tetralogia wagneriana que anuncia el teatre.”

El Punt Avui. Jordi Maluquer. Crescendo wagnerià. 30 / 04 / 2012
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Servei Educatiu Servicio Educativo

El Gran Teatre del Liceu compta amb un Projecte Educatiu que té com a finalitat apropar al màxim nombre

de persones l’art de l’òpera, la dansa i altres espectacles, tots amb el denominador comú d’integrar la

màxima qualitat artística.

El Gran Teatre del Liceu cuenta con un Proyecto Educativo que tiene como finalidad aproximar al máximo

número de personas al arte de la ópera, la danza y otros espectáculos, todos ellos con el denominador

común de integrar la màxima calidad artística.

El Servei Educatiu és l’estructura formada per un equip humà que coordina el desenvolupament de tot el

Projecte Educatiu del Liceu i que vetlla, en tot moment, per la correcta aplicació del mateix. Actualment ens

adrecem, per un cantó, a totes les institucions educatives per oferir-los els recursos dels que disposem,

col·laborant així en la seva valuosa tasca; per l’altra, a les famílies que, conscients de la gran contribució que

fa la música i les arts escèniques en l’educació integral de les persones, comparteixen amb els seus fills i

filles l’emoció de viure l’espectacle en directe.

El Servicio Educativo es la estructura formada por un equipo humano que coordina el desarrollo de todo

el Proyecto Educativo del Liceu y que garantiza, en todo momento, la correcta aplicación del mismo. Ac-

tualmente nos dirigimos, por una parte, a todas las instituciones educativas para ofrecerles los recursos

que disponemos, colaborando, así con su tarea educativa. Por otra parte nos dirigimos a las familias que,

conscientes de la gran contribución que la música y las artes escénicas tienen en la educación integral de

las personas, comparten con sus hijos e hijas la emoción de vivir el espectáculo en directo.
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El Servei Educatiu treballa entorn de tres branques principals:

El Servicio Educativo trabaja en tres áreas principales:

· El Petit Liceu, la programació estable d’espectacles escolars i familiars. El Servei Educatiu coordina les

funcions escolars i ofereix l’assessorament i suport a les escoles.

· El Petit Liceu, la programación estable de espectáculos escolares y familiares. El Servicio Educactivo

coordina las funciones escolares y ofrece asesoramiento y apoyo a las escuelas.

· Les activitats escolars, adreçades a tots els cicles educatius, des del cicle infantil fins al batxillerat:

L’òpera, una emoció, Què es fa en un teatre d’òpera?, Visites escolars, El misteri de la partitura, Assajos

generals

· Las actividades escolares, dirigidas a todos los ciclos educativos, des de el ciclo infantil hasta el bachi-

llerato: La ópera, una emoción, ¿Qué se hace en un teatro de ópera? Visitas escolares. El misterio de la

partitura, Ensayos generales.

· La formació: sessions dirigides al professorat de les escoles inscrites, on se’ls ofereixen eines per prepa-

rar l’assistència al Teatre amb el seu alumnat.

· La formación. Sesiones dirigidas al profesorado de las escuelas inscritas, donde se les ofrecen herra-

mientas para preparar la asistencia al Teatro con su alumnado.

Com a materials de suport, cada activitat i cada espectacle d’El Petit Liceu compta amb una Guia didàcti-

ca amb informació útil per a les famílies i amb recursos adients per a les escoles. Aquestes guies es poden

trobar penjades al Web i són d’accés lliure.

Con materiales de apoyo, cada actividad y cada espectáculo de El Petit Liceu cuenta con una Guía didác-

tica con información útil para las familias y con unos recursos pensados para las escuelas. Estas guías se

pueden encontrar en nuestra web y don de libre acceso.

El Petit Liceu
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Les activitats escolars i de formació Las actividades escolares y de formación

El misteri de la partitura El misterio de la partitura
Visita participativa guiada que es dirigeix al públic escolar infantil. L’alumnat segueix les pistes que troben

a diferents espais del Teatre. La finalitat és trobar la partitura perduda i, per tal de tenir èxit, els ajuda la

directora de l’orquestra. Aquesta activitat la van demanar 8 escoles, amb un total de participació de 152

nens i nenes a partir de 4 anys. L’activitat compta amb un dossier per al professorat i un per a l’alumnat.

Visita participativa guiada dirigida al público escolar infantil. El alumnado sigue las pistas que encuentran

en diferentes espacios del Teatro. La finalidad es encontrar la partitura perdida y, con el fin de tener éxito,

les ayuda la directora de la orquesta. Ocho escuelas solicitaron su participación en esta actividad que fue

seguida por 152 niños y niñas a partir de los 4 años. La actividad cuenta con un dosier para el profesorado

y otro para el alumnado.

Visites guiades al Liceu Visitas guiadas al Liceu
Visites per a escolars de totes les etapes educatives. Es mostren els diferents espais públics del Liceu,

explicant aspectes històrics i artístics.

La temporada 11/12 ens han visitat 2484 alumnes i docents. L’activitat compta amb una Guia didàctica

per al professorat i recursos amb materials per a l’alumnat.

Visitas para escolares de todas las etapas educativas. Se muestran los diferentes espacios públicos del

Liceu, explicando aspectos históricos y artísticos.

La Temporada 11/12, 2.484 alumnos y docentes siguieron esta actividad que cuenta de una Guía didàc-

tica para el profesorado y recursos con materiales para el alumnado.

L’òpera. Una emoció La ópera. Una emoción
Activitat destinada a l’alumnat de secundària i batxillerat, que té com a objectiu donar a conèixer el món de

l’òpera d’una manera pràctica i dinàmica. Per a tal finalitat, després d’un recorregut pel Teatre, se’ls passa

un audiovisual en el Foyer. L’audiovisual està protagonitzat per jovent, que expliquen experiències i emocions

viscudes al voltant de l’òpera, i conté, a més, fragments d’òpera molt coneguts. Aquesta activitat ha tingut una

demanda de 3.114 alumnes. Guia didàctica per al professorat i amb recursos per a tots els públics.

Actividad destinada al alumnado de secundaria y bachillerato que tiene como objetivo dar a conocer el

mundo de la ópera de una forma pràctica y dinàmica. Para conseguir dicho objetivo, tras un recorrido por

el Teatro los alumnos ven un audiovisual en el Foyer, protagonizado por jóvenes que explican sus expe-

riencias y las emociones vividas alrededor de la ópera, junto con fragmentos de óperas famosas. Esta

actividad tuvo una demanda de 3.114 alumnos y cuenta con una Guía didàctica para el profesorado con

recursos para todos los públicos.
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Assajos generals Ensayos generales
Dirigit únicament a estudiants de batxillerat, escoles superiors i conservatoris de música i dansa.

S’ofereix la possibilitat d’assistir a un dels assaigs generals d’un dels títols de la temporada. Els assis-

tents poden consultar tota la informació relativa a l’òpera, que es troba penjada al web.

La temporada 11/12 han assistit 885 estudiants als assaigs de les òperes Le Grand Macabre, Linda di
Chamounix, La Bohème, La flauta màgica i Adriana Lecouvreur.
Actividad dirigida específicamente a estudiantes de bachillerato, escuelas superiores y conservatorios de

música y danza. Se ofrece la posibilidad de asistir a uno de los ensayos generales de uno de los títulos

programados en la temporada. Los asistentes pueden consultar toda la información relativa a la ópera

disponible en nuestra web.

La temporada 11/12 han asistido 885 estudiantes a los ensayos de las óperas Le Grand Macabre, Linda
di Chamounix, La Bohème, La flauta mágica i Adriana Lecouvreur.

Què es fa en un teatre d’òpera? ¿Qué se hace en un teatro de ópera?
Activitat per a estudiants d’ESO i batxillerat. En grups reduïts assisteixen durant tres o quatre dies al

Liceu i s’organitza la visita a diferents departaments per tal que coneguin els oficis i les professions que

s’impliquen a l’entorn d’una òpera. L’activitat comporta, també, l’assistència a un assaig general.

L’alumnat assistent envia al Teatre un treball entorn d’un dels aspectes que més li ha cridat l’atenció. El

professorat del grup assistent rep una formació per contribuir a la correcta gestió de l’activitat.

Actividad para estudiantes de ESO y bachillerato. En grupos reducidos asisten durantes tres o cuatro

días al Liceu y se organiza la visita a diferentes departamentos para conocer los oficios y profesiones

implicados en un espectáculo de ópera. La actividad comporta, también, la asistencia a un ensayo general.

Los alumnos asistentes envían al Teatro un trabajo alrededor de uno de los aspectos que les ha llamado

más la atención. El profesorado del grupo asistente recibe una formación para contribuir correctamente

con la gestión de la actividad.

Sessions de formació per al professorat Sesiones de formación para el profesorado
Cada espectacle de Petit Liceu incorpora una sessió de formació dirigida al professorat de les escoles

inscrites. La sessió va a càrrec de l’autor/a de la guia i es fa unes setmanes abans de l’espectacle.

La sessió és de caràcter voluntari i la temporada 11/12 s’han ofert 7 sessions, amb una assistència total

de 183 professors.

Cada espectáculo de El Petit Liceu incorpora una sesion formativa dirigida al profesorado de las escuelas

inscritas. La sesión va a cargo del autor /autora de la guía y tiene lugar unas semanas antes del expectá-

culo. La sesión es de carácter voluntario y durante la temporada 11/12 se ofrecieron 7 sesiones con una

asistencia total de 183 docentes.
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Petruixka
Sessions escolars: 25, 27, 28 / 10 / 2011
Sessions familiars: 22, 23, 29 / 10 / 2011; 7, 8 / 01 / 2012
(12 funcions)

· IT Dansa Jove Companyia de l’Institut del Teatre

· Música Igor Stravinsky
· Direcció d’escena i dramatúrgia Dirección de escena y dramaturgia

Marc Hervàs (Cia. Príncep Totilau)
· Coreografia Coreografía Catherine Allard
· Escenografia Escenografía Anna Alcubierre
· Il·lustracions, decorats, vestuari, disseny i construcció de titelles

Ilustraciones, decorados, vestuario, diseño y construcción de marionetas

Martí Doy
· Il·luminació Iluminación Alberto Rodríguez
· Música enregistrada Orquestra Simfònica del Gran Teatre
del Liceu, dirigida per Gueràssim Voronkov

· nova producció nueva producción Gran Teatre del Liceu

Al voltant de l’espectacle Alrededor del espectáculo

ACCIonS AUDIoVISUALS ACCIonES AUDIoVISUALES

· Anella Cultural. 1 de febrer de 2012. 3 teatres, 332 espectadors.·

· Ballarins Bailarines

Jernej Bizjak
Àngela Boix
Marc Borràs
Hugo Alexander Carvalho
Sara Domènech
Albert Garcia
Mai Lisa Guinoo
Maya Gómez
Reija Heinonen
Ramon Llimós
Elena Martínez
Luis Ricardo Pedraza
Óscar Pérez Moreno
Amélie Segarra
Melanie Suchel
Joseba Yerro



175

La ventafocs
Sessions escolars: 9, 10, 11, 14, 15, 16, 17 / 11 / 2011
Sessions familiars: 12, 13 / 11 / 2011
(9 funcions)
A L’Auditori de Cornellà

· Música Gioachino Rossini
· Adaptació musical Adaptación musical Albert Romaní
· Llibret Libreto Joan Font i David Pintó
· Direcció musical Dirección musical Stanislav Angelov
· Direcció d’escena Dirección de escena Joan Font (Comediants)
· Escenografia i vestuari Escenografía y vestuario Joan Guillén
· Il·luminació Iluminación Alberto Rodríguez
· Coreografia Coreografía Xevi Dorca
· Assistent de la direcció d’escena Asistente de la dirección de escena Emilià Carilla
· Producció Producción Gran Teatre del Liceu

· Rateta Ratita Maria Casellas / Marta Rosell
· Don Ramiro Albert Casals / Jordi Casanova / Helios Pardell
· Dandini Toni Marsol / Lluís Martínez-Agudo
· Don Magnifico Jeroboam Domingo Tejera / Xavi Fernàndez
· Clorinda Alicia Ferrer / Belén López / Maia Planas
· Tisbe Anaïs Masllorens / Laura Ortiz
· Angelina Anna Tobella / Marta Valero
· Piano Olga Kharitonina
· Fagot Pau Santacana
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La primera cançó

12, 13 / 11 / 2011; 5, 6 / 5 / 2012
(5 funcions)
Al Foyer

· Idea original Reina Capdevila i Xavier Pujol
· Música original, versions i direcció musical

Música original, versiones y dirección musical Mariona Vila
· Direcció d’escena i guió Dirección de escena y guión Anna Llopart
· Escenografia i vestuari Escenografía y vestuario Ricard Prat
· Il·luminació Iluminación Sandra Caballero
· Moviment Movimiento África Navarro
· Disseny de so Diseño de sonido Damien Bazin
· Producció Producción Gran Teatre del Liceu

· Cantant Cantante Maia Planas
· Actor Toni Viñals
· Piano Lluís Vidal
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IT Dansa

Sessions escolars: 19, 20, 23, 24, 25, 26 / 01 / 2012
Sessions familiars: 21, 22 / 01 / 2012
(8 funcions)

Sechs Tänze

· Coreografia Coreografía Jirí Kylián
· Assistents de la coreografia Asistentes de la coreografía

Roslyn Anderson, Urtzi Aranburu, Shirley Esseboom
· Música Wolfgang Amadeus Mozart
· Escenografia i vestuari Escenografía y vestuario Jirí Kylián
· Il·luminació Iluminación Joop Caboort
· Coproducció Coproducción Institut del Teatre / Teatre
Nacional de Catalunya

Minus 16

· Coreografia Coreografía Ohad Naharin
· Assistents de la coreografia Asistentes de la coreografía

Yoshifumi Inao, Hillel Kogan, Adi Salant
· Música Pablo Beltrán Ruíz, Luiz Antonio & Djalma
Ferreira, Carl Ford, Percy Faith, Paul Lincke,
Harold Arlen, Antonio Vivaldi

· Il·luminació Iluminación Bambi (adaptada per Ohad
Naharin)

· Coproducció Coproducción Gran Teatre del Liceu /
Institut del Teatre / Grec’ 09 Festival de Barcelona

· Direcció artística Dirección artística

Catherine Allard

· Ballarins Bailarines

Jernej Bizjak
Angela Boix
Marc Borràs
Hugo Alexander Carvalho
Sara Domènech
Albert Garcia
Maya Gómez
Mai Lisa Guinoo
Reija Heinonen
Elena Martínez
Gaetano Montecasino
Oscar Pérez Moreno
Luis Ricardo Pedraza
Amélie Segarra
Melaine Suchel
Joseba Yerro

amb el suport de con el apoyo de
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Guillem Tell

Sessions escolars: 1, 2, 6, 7, 8, 9 / 03 / 2012
Sessions familiars: 3, 4, 10 / 03 / 2012
(12 funcions)

· Música Gioachino Rossini
· Adaptació dramatúrgica i direcció Adaptación dramatúrgica y dirección Enric Blasi, Emiliano Pardo
i Carles Pijuan (Cia. La Baldufa)

· Adaptació musical Adaptación musical Albert Romaní
· Adaptació del text Adaptación del texto Enric Pinyol
· Direcció musical Dirección musical Olga Kharitonina
· Direcció d’escena Dirección de escena Ramon Molins
· Escenografia, vestuari i il·lustracions Escenografía, vestuario e ilustraciones Carles Pijuan
· Il·luminació Iluminación Miki Arbizu
· Animació audiovisual Animación audiovisual Litosfera
· nova producció nueva producción Gran Teatre del Liceu

Cantants Cantantes
· Jemmy Helena Abad / Maia Planas
· Eduvigis Montserrat Beltral / Marta Valero
· Guillem Tell Toni Marsol / Xavier Mendoza
· Gessler / Leutold Xavi Fernández / Josep Ferrer
Actors Actores
· Meltchal Emiliano Pardo / Carles Pijuan
· Comediant Comediante Enric Blasi / Ferran López
Músics Músicos
· Piano Olga Kharitonina / Manel Ruiz
· Flauta Jaume Cortadellas
· Trompa Pau Valls
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Els músics de Bremen

Sessions escolars: 14, 15, 16, 19 / 03 / 2012
Sessions familiars: 17, 18 / 03 / 2012
(8 funcions)

· Música Poiré Vallvé
· Direcció artística i dramatúrgia Dirección artística y dramaturgia Joan-Andreu Vallvé
(Centre de titelles de Lleida)

· Direcció coreogràfica Dirección coreográfica Marta Almirall
· Coreografia Coreografía Marta Almirall i Anna Planas
· Escenografia, titelles i vestuari Escenografía, marionetas y vestuario Joan-Andreu Vallvé
· Il·luminació Iluminación Alberto Rodríguez
· Producció Producción Gran Teatre del Liceu

· Mestra Maestra Anna Briansó / Marta Rosell
· Ruc Asno Ricard Fernández / Miquel Fiol
· Gat Gato Mònica Cano
· Gall Gallo Neus Suñé / Eva Vilamitjana
· Gos Perro Mariona Camelia
· Clarinet Clarinete Naüm Monterde / Dani Arias
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La petita Flauta Màgica

Sessions escolars: 18, 19, 20, 23, 24, 25, 26, 27 / 04 / 2012
Sessions familiars: 21, 22, 28, 29 / 04 / 2012
(12 funcions) A l’Auditori de Cornellà

· Música Wolfgang Amadeus Mozart
· Direcció d’escena Dirección de escena Joan Font (Comediants)
· Direcció musical Dirección musical Manel Ruiz / Miguel Ángel Dionis
· Adaptació musical Adaptación musical José Menor
· Adaptació catalana a la musica Adaptación catalana a la música Jaume Creus
· Escenografia, vestuari i artefactes Escenografía, vestuario y artefactos Joan Guillén
· Il·luminació Iluminación Albert Faura / Kiko Planas
· Coreografia Coreografia Montse Colomé
· Assistent de la direcció d’escena Assitente de la dirección de escena Emilià Carilla
· Producció Producción Gran Teatre del Liceu

· Papageno Manel Esteve / Xavi Fernàndez / Toni Marsol
· Tamino Jordi Casanova / Francisco Javier Jiménez / Hèlios Pardell
· Pamina María Luz Martínez / Susana Rodríguez
· Reina de la nit Reina de la noche / Papagena Rocío Martínez / Ruth Nabal
· Sarastro Enric Arquimbau / Roberto Benito
· Monostatos Ricard Alonso / Miquel Cobos / Ricard Torino
· Actors Actores Vicenç Beltrán, Mariona Camelia, Mònica Cano, Pere Jané, Eva Vilamitjana
· Piano Miguel Ángel Dionis / Manel Ruiz
· Flauta Jaume Cortadellas / Patricia Mazo
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La petita flauta màgica
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L’orquestra dels animals

5, 6, 7, 8 / 05 / 2012
(8 funcions)
Al Teatre Auditori Sant Cugat

· Música Andrea Basevi
· Llibret Libreto Roberto Piumini
· Adaptació al català Adaptación al catalán David Pintó
· Direcció musical Dirección musical Elisenda Carrasco i Ribot
· Preparació musical solistes i cor Preparación musical solistas y coro Elisenda Carrasco i Ribot
· Direcció musical Dirección musical Elisenda Carrasco i Ribot
· Direcció d’escena Dirección de escena Anna Llopart
· Moviment Movimiento Africa Navarro
· Escenografia i vestuari Escenografía y vestuario Ricard Prat
· Assistent d’escena Assitente de escena Pau Tebar / Sandra Simó
· Il·luminació Iluminación Keith Yetton
· Assistent musical Assitente musical Gonzalo Redondo
· Producció executiva Producción ejecutiva Gran Teatre del Liceu
Jove Orquetra Nacional de Catalunya JONC
Cor Infantil de Sant Cugat del Vallès Director Oriol Castanyer

· organitzen organizan Institut d’Educació de l’Ajuntament de Barcelona / Gran Teatre del
Liceu / Jove Orquestra Nacional de Catalunya / Auditori Sant Cugat del Vallès
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· Ase Asno Meritxell Argenté / Anna Campmany
· Gall Gallo Laia Azcona / Pàula Segura
· Gat Gato Gemma Clarassó / Elena Agudo
· Gos Perro Laura Crespo / Marta Escribà
· Gnone /Dona1 Mujer 1 Ane Clar / Sílvia Fernández
· Fionda / Dona 2 Mujer 2 Aroa Vegué / Mireia Iñíguez
· Pusto Home 1 Hombre 1 Emili Torrell / Víctor Najas
· Lupina / Home 2 Hombre 2 Jordi Soler / M. Rosa Soler

Cor general format per alumnes de les escoles Coro general formado por alumnos
de las escuelas

INS Dolors Mallafré (Vilanova i Geltrú), Escola Avenç (Sant Cugat del Vallès), Col·legi Jesús
Maria, “Claudia Thévenet” (Barcelona), INS Arnau Cadell (Sant Cugat del Vallès), INS Jaume
Balmes (Barcelona), INS Joan Salvat Papasseit (Barcelona), INS Leonardo da Vinci (Sant
Cugat del Vallès), Escola Pia (Granollers), Escola Sagrats Cors (Torelló), Escola Sant Felip
Neri (Barcelona), INS Tarragona (Barcelona), INS Torras i Bages (L’Hospitalet de Llobregat),
INS Vila de Gràcia (Barcelona), INS Forat del Vent (Cerdanyola del Vallès), INS Isaac Albéniz
(Badalona), INS Mercè Rodoreda (L’Hospitalet de Llobregat), INS Numància (Santa Coloma
de Gramenet), INS Salle Premià (Premià), INS Narcís Monturiol (Barcelona), Escola Roig
Tesàlia (Barcelona), Escola Tènica Professional del Clot (Barcelona), INS Arnau Cadell (Sant
Cugat del Vallès), INS Infanta Isabel d’Aragó, INS Lluís de Requesens (Molins de Rei), INS
Pau Clarís (Barcelona)





Temporada artística

Gires Giras



Die Zauberflöte de Wolfgang Amadeus Mozart

4, 6 / 05 / 2012, al Teatro Baluarte de Pamplona

· Direcció musical Dirección musical Robert Reimer
· Direcció d’escena Dirección de escena Joan Font (Comediants)
· Escenografia, vestuari Escenografía, vestuario Joan Guillén
· Il·luminació Iluminación Albert Faura
· Coreografia Coreografía Montse Colomé
· Assistent de la direcció d’escena Asistente de la dirección de escena Montse Colomé
· Coproducció Coproducción Gran Teatre del Liceu / Festival Mozart de A Coruña
· Orquesta Sinfónica de Navarra
· Coro Intermezzo
· Assistent de la direcció musical Asistente de la dirección musical Glòria Coma i Pedrals

· Sarastro Georg Zeppenfeld
· Tamino Antonio Lozano
· Orador Tobias Schabel
· Sacerdots / Homes d’armes Sacerdotes / Hombres de armas Mikhail Vekua i Kurt Gysen
· Reina de la Nit Reina de la Noche / Papagena Erika Miklósa
· Pamina Susanna Phillips
· Primera dama María Hinojosa
· Segona dama Segunda dama Anna Tobella
· Tercera dama Inés Moraleda
· Papagena Ruth Rosique
· Papageno Joan Martín-Royo
· Monostatos Vicenç Esteve Madrid
· Tres infants Tres niños Núria Pena Gatius, Clara Dolcet Agell, Núria Pradell Gejo (membres
del Cor Infantil de l’Orfeó Català)



Concert Camins cap a la llum

29 / 11 / 2011, a L’Auditori de Barcelona

· Director d’orquestra Director de orquesta José Luís Basso
· Orquestra Simfònica i Cor del Gran Teatre del Liceu
Cor Vivaldi – Petits Cantors de Catalunya Director Oscar Boada

SOLISTAS SOLISTES

· Soprano Elena Copons, Carmen Jiménez, Elisabet Vilaplana
· Mezzosoprano Marta Polo
· Tenor Airam Hernández
· Baríton Baríton Joan-Martín Royo
· Baix Bajo Gabriel Diap

Programa

· Wolfgang Amadeus Mozart Ave Verum Corpus K618
· Johann Sebastian Bach Magnificat in D BWV243
· Gabriel Fauré Requiem, Op. 48
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Concert a Cervera
28 / 01 / 2012, a l’Auditori Municipal de Cervera, en el marc del cicle Música de l’Hivern

· Director del cor Director del coro José Luís Basso
· Cor del Gran Teatre del Liceu

SOLISTAS SOLISTES

· Soprano Mariel Fontes, Glòria López, Mónica Luezas
· Mezzosoprano Yordanka León
· Tenor José Luis Casanova, Daniel Alonso
· Baríton Baríton Miquel Rosales
· Baix Bajo Mariano Viñuales
· Piano Vanessa García

Programa

· Gaetano Donizetti «Che interminabile» de Don Pasquale; «Dalle stanze» de Lucia
di Lammermoor

· Vincenzo Bellini «Casta diva» de Norma
· Giuseppe Verdi «Vedi le fosche» de Il trovatore; «Coro di zingarelle e mattadori»
de La Traviata

· Georges Bizet «Choeur des cigarières», Havanera de Carmen
· Charles Gounod «Gloire immortelle de nos aieux» de Faust
· Pietro Mascagni «Intermezzo», «A casa, a casa ...brindisi» de Cavalleria rusticana
· Giacomo Puccini «Perche tarda la luna» de Turandot; «Coro a boca chiusa» de Madama
Butterfly

· Amadeu Vives «Coro de románticos» de Doña Francisquita
· Federico Moreno Torroba «Mazurka de las sombrillas» de Luisa Fernanda
· Francesc Pujol Sant Jordi triomfant
· A. Pérez Moya Marinada
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Concert del Mercat del Ram

31 / 03 / 2012, al Teatre L’Atlàntida de Vic

· Director d’orquestra Director de orquesta José Luís Basso
· Orquestra Simfònica i Cor del Gran Teatre del Liceu

SOLISTAS SOLISTES

· Soprano Àngels Padró, Mariel Fontes, Helena Zaborowska
· Tenor José Luis Casanova
· Baríton Baríton Miquel Rosales

Programa

· Richard Wagner Preludi de Parsifal, cor de pelegrins de Tannhäuser
· Giuseppe Verdi Stabat Mater; obertura de Les vêpres siciliennes; «La vergine degli angeli»
de La forza del destino; «Cori di zingarelle e mattadori» de La Traviata

· Pietro Mascagni «Innegiamo al signor», intermezzo i «A casa, a casa... brindisi» de Cavalleria
rusticana

· Arrigo Boito «Salve Regina» de Mefistofele

Bissos
· Giuseppe Verdi «Va pensiero» de Nabucco; «Cori di Zingari» de Il trovatore
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Concert Solidari Sant Adrià
13 / 05 / 2012, al Poliesportiu Marina de Sant Adrià de Besòs
A benefici del menjador social de l’Associació Cultural Sant Antoni Maria Zaccaria

· Director del cor Director del coro José Luís Basso
· Cor del Gran Teatre del Liceu

SOLISTAS SOLISTES

· Soprano Carmen Jiménez, Helena Zaborowska, Maria Such, Gloria López,
Olatz Gorrotxategi

· Mezzosoprano Marta Polo, Miglena Savova
· Tenor Airam Hernández, Xavier Martínez, José Luis Moreno, Graham Lister
· Baix Bajo Pierpaolo Palloni, Mariano Viñuales, Dimiter Darlev
· Piano Vanesa García, Graham Lister

Programa

· Gaetano Donizetti «Che intermiabile» de Don Pasquale
· Charles Gounod «Chanson» (Darlev) i «Gloire» de Faust
· Georges Bizet Havanera de Carmen (Polo)
· Giuseppe Verdi «Quartetto» de Rigoletto (Jiménez, Zaborowska, Hernández, Palloni); «Rataplan»
de La forza del destino (Such); «Vedi le fosche» i «Stride la Vampa» de Il trovatore (Savova);
«Coro di Mattadori» i «Brindis» (Gorrotxategi, Moreno) de La Traviata

· Gioachino Rossini «La calunnia» de Il barbiere di Siviglia (Viñuales)
· Ruperto Chapí «Carceleras» de Las hijas de Zebedeo (López )
· A. Pérez Moya Marinada
· Lucio Dalla Caruso (Martínez, Lister)
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Concert Solidari Sant Agustí
15 / 06 / 2012, a l’Esglèsia de Sant Agustí de Barcelona

· Director del cor Director del coro José Luís Basso
· Cor del Gran Teatre del Liceu

SOLISTAS SOLISTES

· Soprano Carmen Jiménez, Helena Zaborowska, Maria Such, Gloria López,
Olatz Gorrotxategi

· Mezzosoprano Marta Polo
· Tenor Hernández, Xavier Martínez, José Luis Moreno, Daniel Alfonso
· Baix Bajo Pierpaolo Palloni, Mariano Viñuales, Dimiter Darlev
· Piano Vanesa García, Graham Lister

Programa

· Gaetano Donizetti «Che intermiabile» de Don Pasquale
· Charles Gounod «Chanson» (Darlev) i «Gloire» de Faust
· Georges Bizet Havanera de Carmen (Polo)
· Giuseppe Verdi «Quartetto» de Rigoletto (Jiménez, Zaborowska, Hernández,
Palloni); «Rataplan» de La forza del destino (Such); «Coro di Mattadori» i «Brindis»
(Gorrotxategi, Moreno) de La Traviata

· Gioachino Rossini «La calunnia» de Il barbiere di Siviglia (Viñuales)
· Amadeu Vives «Coro de románticos» de Doña Francisquita
· Ruperto Chapí «Carceleras» de Las hijas de Zebedeo (López)
· Pablo Sorozábal «No puede ser» de La tabernera del puerto (Alfonso)
· A. Pérez Moya Marinada
· Lucio Dalla Caruso (Martínez, Lister)
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El Superbarber de Sevilla El Superbarbero de Sevilla

11 / 08 / 2011, al Teatro Victoria Eugenia de Donosti
27, 28 / 04 / 2012, al Teatro Fernando de Rojas de Madrid (cantat en català)
(4 funcions)

Música Gioachino Rossini
Direcció musical Dirección musical Alan Branch
Adaptació musical Adaptación musical Albert Romaní
Direcció d’escena Dirección de escena El Tricicle
Escenografia Escenografía Joan Jorba
Vestuari Vestuario Anna Güell
Il·luminació Iluminación Roger Puiggener
Coproducció Coproducción Gran Teatre del Liceu / Institut Valencià de la Música

Figaro Xavier Mendoza
Rosina Tina Gorina
Comte Almaviva Conde Almaviva Helios Pardell
Doctor Bartolo Xavier Fernández / Josep Ferrer
Basilio Josep Ferrer / Joan Sebastià Colomer

Piano Alan Branch
Flauta Jorge López
Contrabaix Contrabajo Jordi Soler

Petruixka

12 / 10 / 2011, al Teatre Municipal de Girona
(1 funció)

Música Igor Stravinsky
IT Dansa Jove Companyia de l’Institut del Teatre
Direcció d’escena i dramatúrgia Dirección de escena y dramaturgia Marc Hervàs (Cia. Príncep
Totilau)
Coreografia Coreografía Catherine Allard
Escenografia Escenografía Anna Alcubierre

192



Il·lustracions decorats, vestuari, disseny i construcció dels titelles Ilustración de decorados, vestuario,
diseño y construcción de marionetas Martí Doy
Il·luminació Iluminación Alberto Rodríguez
Música enregistrada Música grabada Orquestra Simfònica del Gran Teatre del Liceu, dirigida
per Gueràssim Voronkov
Producció Producción Gran Teatre del Liceu

BALLARINS BAILARINES

Jernej Bizjak, Àngela Boix, Marc Borràs, Hugo Alexander Carvalho, Sara Domènech, Albert
Garcia, Mai Lisa Guinoo, Maya Gómez, Reija Heinonen, Ramon Llimós, Elena Martínez, Luis
Ricardo Pedraza, Óscar Pérez Moreno, Amélie Segarra, Melanie Suchel, Joseba Yerro

La petita flauta màgica La pequeña flauta mágica

20 / 11 / 2011, al Centre d’Arts Escèniques de Terrassa
11 / 12 / 2011, al Teatre Atlàntida de Vic
(2 funcions)

Música Wolfgang Amadeus Mozart
Direcció musical Dirección musical Manel Ruiz / Miquel Àngel Dionis
Adaptació musical Adaptación musical José Menor
Direcció d’escena Dirección de escena Joan Font (Comediants)
Escenografia, vestuari i artefactes Escenografía, vestuario y artefactos Joan Guillén
Il·luminació Iluminación Albert Faura / Kiko Planas
Coreografia Coreografía Montse Colomer
Realització audiovisual Realización audiovisual Jordi Moliner
Producció Producción Gran Teatre del Liceu

Papgeno Xavier Fernández
Tamino Jordi Casanova
Pamina M. Luz Martínez
Reina de la nit Reina de la noche / Papagena Rocio Martínez
Sarastro Roberto Benito
Monostatos Ricard Alonso
Actors Actores Eva Vilamitjana, Mariona Camèlia
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La Cenicienta

24, 25, 26, 27, 28 / 01 / 2012, al Teatro Palacio de la Ópera de A Coruña
27, 28, 30 / 03 / 2012, al Teatro Bretón de los Herreros de Logroño
15, 16, 17, 18, 19 / 04 / 2012, al Teatro de la Maestranza de Sevilla
09, 10 / 05 / 2012, al Teatro Auditorio Revellín de Ceuta
(30 funcions)

Música Giochino Rossini
Direcció musical Dirección musical Stanislav Angelov
Direcció d’escena Dirección de escena Joan Font (Comediants)
Escenografia i vestuari Escenografía y vestuario Joan Guillén
Il·luminació Iluminación Alberto Rodríguez
Coreografia Coreografía Xevi Dorca
Producció Producción Gran Teatre del Liceu

Don Ramiro Helios Pardell
Dandini Toni Marsol
Don Magnifico Xavier Fernández
Clorinda Alicia Ferrer
Tisbe Laura Ortiz
Angelina Carol García
Rateta Ratita Marta Rosell
Piano Olga Kharitonina
Fagot Pau Santacana

Els músics de Bremen

11 / 02 / 2012, al Teatre L’Atlàntida de Vic
(1 funció)

Música Poire Vallvé
Direcció artística i dramatúrgia Dirección artística y dramaturgia Joan-Andreu Vallvé
(centre de titelles de Lleida)
Direcció coreogràfica Dirección coreográfica Marta Almirall
Coreografia Coreografía Marta Almirall i Anna Planas
Disseny d’escenografia, titelles i figurins Diseño de escenografía, títeres y figurines Joan-Andreu Vallvé
Il·luminació Iluminación Alberto Rodríguez
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Producció Producción Gran Teatre del Liceu

Mestra Maestra Anna Briansó / Marta Rosell
Ruc Asno Ricard Fernández / Miquel Fiol
Gat Gato Mònica Cano
Gall Gallo Neus Suñé / Eva Vilamitjana
Gos Perro Mariona Camelia
Clarinet Clarinete Dani Arias / Naüm Monterde

Guillermo Tell

12, 13, 14 / 05 / 2012, al Teatro Arriaga de Bilbao
(4 funcions)

Música Gioachino Rossini
Direcció musical Dirección musical Olga Kharitonina
Adaptació musical Adaptación musical Albert Romaní
Adaptació dramatúrgica i direcció Adaptación dramatúrgica y dirección Enric Blasi, Emiliano
Pardo i Carles Pijuan (Cia. La Baldufa)
Direcció d’escena Dirección de escena Ramon Molins
Escenografia, vestuari i il·lustracions Escenografía, vestuario e ilustraciones Carles Pijuan
Il·luminació Iluminación Miki Arbizu
Animació audiovisual Animación audiovisual Litosfera
Producció Producció Gran Teatre del Liceu

CANTANTS CANTANTES

Jemmy Maia Planas
Eduvigis Marta Valero
Guillem Tell Xavier Mendoza
Gessler / Leutold Josep Ferrer
ACTORS ACTORES

Meltchal Ferran López
Comediant Comediante Enric Blasi
MúSICS MúSICOS

Piano Manel Ruiz
Flauta Jaume Cortadellas
Trompa Pau Valls
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Temporada artística

Produccions Producciones



El Liceu promou la coproducció d’espectacles amb altres destacats teatres internacionals i el lloguer de

produccions pròpies. En ambdós casos es tractar de rendibilitzar la inversió que representa una nova

producció operística.

El Liceu promueve la coproducción de espectáculos con otros destacados teatros internacionales y el

alquiler de producciones propias. En ambos casos se trata de rentabilizar la inversión que representa una

nueva producción operística.

Lloguer de produccions del Liceu
Alquiler de producciones del Liceu

Representacions de produccions del Liceu llogades a d’altres teatres.

Representaciones de producciones del Liceu alquiladas a otros teatros.

L’arbore di Diana de Vicent Martín i Soler

11 / 2011, A l’Opéra de Montpellier (3 funcions)

· Direcció d’escena Dirección de escena Francisco Negrín
· Coproducció Coproducción Gran Teatre del Liceu / Teatro Real (Madrid)

L’elisir d’amore de Gaetano Donizetti

05 / 2012, a l’ABAO (5 funcions)

· Direcció d’escena Dirección de escena Mario Gas
· Producció Producción Gran Teatre del Liceu
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Tannhäuser de Richard Wagner

10 / 2011, a l’Opéra Nationat de Paris

· Direcció d’escena Dirección de escena Robert Carsen
· Coproducció Coproducción Gran Teatre del Liceu / Opéra National de Paris / Tokyo Opera
Nomori

Il trovatore de Giuseppe Verdi

02 / 2012, al Théâtre du Capitole (Toulouse)

· Direcció d’escena Dirección de escena Gilbert Deflo
· Coproducció Coproducción Gran Teatre del Liceu / Fundació Ópera Oviedo / Théâtre du Capitole
(Toulouse)

Carmen de Georges Bizet

10 – 11 / 2011, al Teatro Massimo (Palerm)

· Direcció d’escena Dirección de escena Calixto Bieito
· Coproducció Coproducción Gran Teatre del Liceu / Teatro Regio (Torí), Teatro Massimo (Palerm)

Diari d’un desaparegut de Leos Janacek i El castell de Barbablava de Bela Bartok

11 – 12 / 2011, a l’Opéra National de Paris

· Direcció d’escena Dirección de escena La Fura dels Baus
· Coproducció Coproducción Gran Teatre del Liceu / Opéra National de Paris

Coproduccions Coproducciones

Representacions de produccions del Liceu en els altres teatres coproductors.

Representaciones de producciones del Liceu en los otros teatros coproductores.
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Cendrillon de Jules Massenet

10 – 12 / 2011, al Théâtre Royal de La Monnaie (Brussel·les)

· Direcció d’escena Dirección de escena Laurent Pelly
· Coproducció Coproducción Gran Teatre del Liceu / Royal Opera House Covent Garden (Londres)
/ Théâtre Royal de La Monnaie (Brussel·les) / Opéra de Lille

Salome de Richard Strauss

01 / 2012, al Théâtre Royal de La Monnaie (Brussel·les)

· Direcció d’escena Dirección de escena Guy Joosten
· Coproducció Coproducción Gran Teatre del Liceu / Théâtre Royal de La Monnaie (Brussel·les)
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Reconeixements Reconocimientos

Calixto Bieito, premi de la crítica musical d’Itàlia a la millor direcció per Carmen
Calixto Bieito, premio de la crítica musical de Italia a la mejor dirección por Carmen
Calixto Bieito és un dels guanyadors de la XXXI edició dels premis Franco Abbiati per la direcció

escènica de Carmen, òpera coproduïda amb el Gran Teatre del Liceu, el Teatro Massimo de Palerm

i el Teatro Regio de Torí. Es tracta dels premis musicals més prestigiosos d’Itàlia, atorgats anualment

per l’Associació Nacional de Crítics Musicals, formada per més de 150 crítics i periodistes del país,

en memòria del musicòleg Franco Abbiati (1898-1981), crític musical del Corriere della Sera.

Calixto Bieito es uno de los ganadores de la XXXI edición de los premios Franco Abbiati por su

dirección escénica de Carmen, estrenada en el Teatro Massimo de Palermo en noviembre de 2011,

en una coproducción con el Gran Teatre del Liceu y el Teatro Regio de Turín. Se trata de los premios

musicales más prestigiosos de Italia, otorgados anualmente por la Asociación Nacional de Críticos

Musicales, formada per más de 150 críticos y periodistas del país, en memoria del musicólogo

Franco Abbiati (1898-1981), crítico musical del Corriere della Sera.

Calixto Bieito, Premio Lírico Teatro Campoamor 2011

Calixto Bieito ha estat reconegut pels Premis de la Lírica Teatro Campoamor en l’edició de 2011, per

la seva direcció d’escena de l’òpera Carmen de Bizet, estrenada el 2010 al Gran Teatre del Liceu.

Calixto Bieito ha sido reconocido por los Premios de la Lírica Teatro Campoamor en la edición de

2011, por su dirección de escena de la ópera Carmen de Bizet, estrenada en 2010 en el Gran Teatre

del Liceu.
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Audiovisuals Audiovisuales



Òpera Oberta

Òpera Oberta és un curs universitari d’iniciació a l’òpera adreçat a les universitats de

tot el món ofert dins de les assignatures de lliure elecció. La present temporada han

participat 32 universitats de 5 països d’una forma activa, 14 centres més en proves i

un total de 1.607 alumnes.

Òpera Oberta es un curso universitario de iniciación a la ópera dirigido a las universida-

des de todo el mundo ofrecido dentro de las asignaturas de libre elección. La presente

temporada han participado 32 universidades de 5 paises de una forma activa, 14 cen-

tros más en pruebas i un total de 1.607 alumnos.

Mahagonny (des del Teatro Real) 02 / 11 / 2011. 22 universitats, 940 alumnes.

Le Grand Macabre 28 /11 / 2011. 24 universitats, 1.607 alumnes.

Le nozze di Figaro 01 / 02 / 2012. 23 universitats, 1.145 alumnes.

La Bohème. 13/ 03 / 2012. 22 universitats, 1.133 alumnes.

Òpera Oberta
amb el suport de
con el apoyo de
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Anella Cultural

L’Anella Cultural és un projecte liderat pel Departament de Cultura que pretén fer arribar

el màxim de contingut cultural arreu del territori català aprofitant l’ús de la xarxa com a

instrument de difusió.

Anella Cultural es un proyecto liderado por el Departament de Cultura que pretende

hacer llegar el máximo de contenido cultural a todo el territorio catalán aprovechando el

uso de la red como instrumento de difusión.

Petruixka 28 / 10 / 2011. 3 sales, 332 espectadors.

Le nozze di Figaro 01 / 02 / 2012. 3 sales, 150 espectadors.
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Emissió a cinemes Emisión a cines

Durant la present temporada, 22.139 persones han pogut gaudir d’una òpera del Liceu

gràcies a la projecció, en directe i/o en diferit, en cinemes de 23 països.

Durante la presente temporada, 22.139 personas han podido disfrutar de una ópera

del Liceu gracias a la proyección, en directo y/o en diferido, en cines de 23 paises.

En directe En directo
La Bohème 13 / 03 / 2012. 445 sales, 22 països, 18.422 espectadors.

En diferit En diferido
La Bohème
Il trovatore
Die Entführung aus dem Serail
Pikovaia Dama
Manon

Retransmissions per televisió
Retransmisiones por televisión

Televisió de Catalunya
Òperes emeses al programa Una nit al Liceu del Canal 33

Óperas emitidas por el programa Una nit al Liceu del Canal 33

L’arbore di Diana (primera part) 01 / 07 / 12

L’arbore di Diana (segona part) 08 / 07 / 12

Pagliacci 15 / 07 / 12

Ariane et Barbe-Bleue (primera part) 22 / 07 / 12

Ariane et Barbe-Bleue (segona part) 29 / 07 / 12

Le Grand Macabre (primera part) 05 / 08 / 12

Le Grand Macabre (segona part) 12 / 08 / 12

Mezzo
Die Entführung aus dem Serail 5, 6, 7, 19, 20, 21, 26, 27, 28 / 08 / 2012

Pikovaia Dama 8, 9, 10, 22, 23, 24, 29, 30, 31 / 08 / 2012

Lulu 4, 5, 10, 18, 19, 24, 25, 26, 31 / 08 / 2012

Unitel Classica
Le Grand Macabre en directe 28 / 11 / 2011
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Retransmissions per ràdio Retransmisiones por radio

Faust 11 / 10 / 2011. Catalunya Música, en directe.

Jo, Dalí 23 / 10 / 2011. Catalunya Música, en directe / Radio Clásica de RNE, en diferit.

El Grand Macabre 22 / 11 / 2011. Catalunya Musica, en directe.

Linda di Chamounix 27 / 12 / 2011. Radio Clásica de RNE, en directe / 5 / 1 / 12

Catalunya Música, en directe.

Il burbero di buon cuore 31 – 01 – 2012. Catalunya Música, en directe / 2 / 2 / 12.

Radio Clásica de RNE, en directe.

Le nozze di Figaro 30 / 01 / 2012. Catalunya Música, en directe / UER, en directe.

La Bohème 1 / 03 / 2012. Catalunya Música, en directe / Radio Clásica de RNE,

en diferit / UER, en directe / Radio Cultura FM de São Paulo, Brasil, en diferit.

Die Zauberflöte 26 / 04 / 2012. Catalunya Música, en directe / Radio Clásica de RNE,

en directe.

Adriana Lecouvreur 22 / 05 / 2012. Radio Clásica de RNE, en directe.

/ 30 / 05 / 2012. Catalunya Música, en directe.

El gato con botas 26 / 05 / 2012. Radio Clásica de RNE, en directe.

Pelléas et Mélisande 3 / 07 / 2012. Catalunya Música, en directe.

Aida 24 / 07 / 2012. Catalunya Música, en directe

Escenes del Faust de Goethe 27 / 10 / 2011. Radio Clásica de RNE,

en directe / 29 / 10 / 2011. Catalunya Música, en diferit.

Concert Jaroussky 2 / 12 / 2011. Catalunya Música, en diferit.

Recital Juan Diego Flórez 3 / 12 / 2011. Radio Clásica de RNE, en diferit.

Catalunya Música, en diferit / UER, en diferit.

Una altra nit de Montserrat Caballé 3 / 01 / 2012. Radio Clásica de RNE,

en directe.

49è Concurs Internacional de Cant Francesc Viñas 22 / 01 / 2012.

Radio Clásica de RNE, en directe / Catalunya Música, en directe. UER, en directe.

Recital René Pape 05 / 02 / 2012. Catalunya Música, en diferit.

L’ànima del Liceu 22 / 04 / 2012. Catalunya Música, en directe.
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Edicions de CD i DVD Ediciones de CD y DVD

Tannhäuser de Richard Wagner
Enregistrat el març de 2008. Editat per Unitel Classica. A la venda el febrer de 2012

· Direcció musical Dirección musical Sebastian Weigle
· Direcció d’escena Dirección de escena Robert Carsen
· Escenografia Escenografía Paul Steinberg
· Vestuari Vestuario Constance Hoffman
· Il·luminació Iluminación Robert Carsen i Peter van Praet
· Coreografia Coreografía Philippe Giraudeau
· Coproducció Coproducción Gran Teatre del Liceu / Opéra ·
National de Paris / Tokyo Opera Nomori
· Orquestra Simfònica i Cor del Gran Teatre del Liceu
· Direcció del Cor Dirección del coro José Luis Basso
· Realització Realización Xavi Bové

· Hermann Günther Groissböck
· Tannhäuser Peter Seiffert
· Wolfram Markus Eiche
· Walther Vicente Ombuena
· Biterolf Lauri Vasar
· Heinrich Francisco Vas
· Reinmar Johann Tilli
· Elisabeth Petra Maria Schnitzer
· Venus Béatrice Uria-Monzon

La premsa ha dit (selecció) La prensa ha dicho (selección)

“Forma y contenido pero sin traicionar el espíritu de la ópera, aquí no hay cantantes sino pintores, pero el

quid de la cuestión sigue siendo el arte y de eso es lo que habla Tannhäuser y esta inteligente y muy bien

desarrollada producción. Con una buena iluminación, dirección de actores y movimiento del coro, Carsen

consigue un gran trabajo del protagonista, un Peter Seiffert sorprendente por la calidad de su canto.”

Ópera Actual. Jordi Maddaleno. 04 / 2012
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“També ha estat un goig reveure l’enginyosa translació al món pictòric del Tannhäuser de Wagner realitza-

da per Robert Carsen, amb Peter Seiffert, en una de les seves millors creacions dubtant entre dues muses.”

El Punt Avui. Xavier Cester. 03 / 06 / 2012

“Filmé à Barcelone avec sobriété et efficacité, et dans une haute définition rendant pleine justice à la beauté des

images, le DVD en donne un compte rendu fidèle. On en appréciera donc le parti général, qui transpose la donnée

religieuse dans une métaphore de la création artistique, rendant bien compte d’une donnée constitutive de l’œuvre.

Superbement éclairés, les habiles tableaux de l’atelier et de ses châssis retournés au, I, avec la démultiplication du

héros devenu peintre pour la «Bacchanale», dans la belle chorégraphie de Philippe Giraudeau, font leur plein effet.

(...) Cela n’empêche pas l’ensemble de rejoindre au premier rang de l’assez pauvre vidéographie actuelle, et sans

doute même de surclasser, la production contemporaine de Nikolaus Lehnhoff pour Baden-Baden.”

Opéra Magazine. François Lehel. 04 / 2012

Aquesta revista ha atorgat al DVD la màxima valoració d’interès.

“Mais l’habilité du metteur en scène est telle que, du sombre atelier où la création se mêle à la fascination

du corps féminin à la galerie d’art contemporaine où se déroule une exposition mouvementée, cela fonc-

tionne admirablement. Avec une main parfois un peu lourde, rendant alors un orchestre –excellent- un peu

pompier, Weigle porte l’œuvre de bout en bout sans faillir. Atout majeur, le héros de Seiffert offre l’incarna-

tion la plus investie du chevalier depuis l’incontournable Windgassen. (…) Cette réussite, sinon majeure,

tout au moins de haut niveau, prend aisément la tête de la vidéographie.”

Classica. Pierre Flinols. 05 / 2012

Aquesta revista ha atorgat al DVD la màxima valoració d’interès.

“Musically, the primary drawing car is Peter Seiffert, not the most camera-friendly Tannhäuser but among the most

vocally compelling. When this video was shot in 2008, his voice was beginning to show its mileage (he was 54),

though there are so many moments where he not only triumphs over the vocal difficulties but does so with gratifying

richness of tone and meaningful text projection.”

Gramophone. David Patrick Stearns. 06 / 2012

“Bleak industrial sets (by Paul Steinberg) and corporate dark-blue suits (by Constance Hoffman), even for a

yuppie Elisabeth, evoke a contemporary professional world in which everyone moves fast and failure is the

deadliest sin. Carsen’s intense direction of the principals excels in directness and realism, and fortunately the

camerawork uses close-ups sparingly. The director’s blocking also reflects the music’s structure and move-

ment, especially in the confrontations.

Sebastian Weigle conducts a lithe performance for the most part, maintaining momentum even in the big

ensembles, and he pays closer attention than many conductors to minute tempo shifts.”

Opera News. David J. Baker. 07 / 2012
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Die Entführung aus dem Serail de Wolfgang Amadeus Mozart
Enregistrat l’abril de 2010. Editat per Unitel Classica. A la venda el març de 2012

· Direcció musical Dirección musical Ivor Bolton
· Direcció d’escena Dirección de escena Christof Loy
· Escenografia i vestuario Escenografía y vestuario Herbert Murauer
· Il·luminació iluminación Olaf Winter
· Coproducció Coproducción Théâtre Royal de la Monnaie / Oper
Frankfurt
· Orquestra Simfònica i Cor del Gran Teatre del Liceu
· Direcció del cor Dirección del coro José Luis Basso
· Realització Realización Pietro d’Agostino

· Selim Christoph Quest
· Konstanze Diana Damrau
· Blonde Olga Peretyatko
· Belmonte Christoph Strehl
· Pedrillo Norbert Ernst
· Osmin Franz-Josef Selig

La premsa ha dit (selecció) La prensa ha dicho (selección)

“La Orquesta liceista, bien dirigida por Ivor Bolton, logra una notable traducción de esta extraordinaria y

riquísima partitura. Destacar la ejecución de la obertura y ese extraordinario final de ópera, donde coros

(dirigidos por José Luis Basso) y voces solistas se interconectan con la orquesta, produciendo unos insu-

perables efectos musicales. La soprano alemana Diana Damrau realiza toda una creación de Konstanze,

acudiendo a rodas las demandas vocales de este dificilísimo personaje, con una gran interpretación de

la complicadísima «Marten Aller Arten…». No le va a la zaga la joven soprano rusa Olga Peretyatko, quien

le da ese tono pícaro y descarado a su personaje de Blonde, aparte de exhibir una excelente vocalidad.”

Melómano. 03 / 2012

“Vibrante dirección de Bolton y el muy atractivo y eficaz reparto, con Damrau, Peretyatko, Ernst o Selig,

que compensa la minimalista puesta en escena de Christof Loy en el Teatro del Liceu, donde se grabó.”

La Razón. Gonzalo Alonso. 27 / 04 / 2012

Aquest diari ha atorgat al DVD la màxima valoració d’interès.

“Diana Damrau, excelente mozartiana, straussiana y magnífica belcantista, es una de las voces mayores
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de nuestro tiempo, uno de esos instrumentos que desmienten a quienes se atienen al pasado de los años

cincuenta en Bayreuth o Salzburgo, como si nada hubiera sucedido desde entonces. (…)

No nos extenderemos más sobre la puesta de Loy. Baste una constatación: esto va más allá de lo de siempre

en este título mozartiano y puede provocar desacuerdos. Serían legítimos, pero la propuesta de Loy es de

enorme interés y está muy bien y muy profundamente trabajada con sus cinco cantantes y su actor. Aquí

hay una interpretación clara del subtexto. No se va contra el texto, sino en contra de los clisés acumulados

en el tiempo. Esto sí que es revivir un título que estaba ahí, desde hace dos siglos, con el polvo dejado por

muchos de los que se cruzaron en su camino. Es un intento muy logrado de devolver el auténtico Rapto, una

de las óperas de Mozart sobre el buen padre tolerante (no lo fue Idomeneo, lo es Selim, lo será aún Tito. (…)

Muy buen nivel el que la Orquesta del Liceu y una hermosa dirección de Ivor Bolton, envolvente y de un

clasicismo que, sin perder la elegancia, es implacable en los tempi y en la definición de las situaciones. En

fin, un Rapto de planteamiento muy distinto, y una duración más amplia de lo normal, ya que se respetan

los textos hablados y se sitúan con bastante detalle (incluidos silencios, miradas) entre las músicas, sin

que lo teatral detenga o retrase el proceso puramente dramático.”

Scherzo. Santiago Martín Bermúdez. 05 / 2012

“L’Orquestra del Gran Teatre del Liceu va lluir especialment en aquestes funcions gràcies a la gran tasca

realitzada per Ivor Bolton al fossat, tot aconseguint que la música mantingués l’esperit de Mozart al llarg,

gairebé, de tota l’òpera.”

Revista Musical Catalana. Mercedes Conde Pons. 05 / 2012

“La campanada la da Olga Peretyatko (Blonde), voz cristalina y pulida, de fraseo impecable, con impe-

cables sobreagudos en «Durch Zärtlichkeit und Schmeicheln» y más meliflua en «Welche Wonne, welche

Lust». Una delicia de Rapto.”

Ópera Actual. Josep Subirà. 05 / 2012

“Die Entführung aus dem Serail de Mozart es beneficia de la reveladora posada en escena de Christof Loy,

que despulla les emocions en conflicte d’uns personatges que ja no viuen en una comèdia exòtica a l’ús.

La càmera aprofundeix en el formidable treball d’actors, no només el de Christoph Quest, torbador Selim,

també en el d’un bon equip de cantants encapçalat per Diana Damrau i Franz-Josef Selig.”

El Punt Avui. Xavier Cester. 03 / 06 / 2012

“Un registro que merece desde ya un lugar de privilegio en la discografía de esta obra singular. (…) No

puede discutirse ese trabajo escénico ni la belleza plástica de tantos otros momentos que brindan un

Rapto en el Serrallo que puede codearse con los mejores.”

Ritmo. D.F.R. 05 / 2012

Aquesta revista ha atorgat al DVD la màxima valoració d’interès.
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“Enfin L’Enlèvement au sérail! Et enfin L’Enlèvement au sérail pris au sérieux ! Christoph Loy est un metteur

en scène déconcertant. Inattaquable quant à son intelligence et à sa virtuosité, il passe parfois complète-

ment à côté d’une œuvre. Ce n’est en rien le cas ici. Voici un Enlévement sans comédie ni orientalisme,

sans vaudeville ni turquerie. Du théâtre, du théâtre, encore du théâtre. Du théâtre des corps et des âmes,

comme on l’aime. C’est que Mozart n’est pas moins lui-même dans ses Singspiele allemands que dans la

trilogie Da Ponte. Là comme ailleurs, il explore les égarements du cœur et de l’esprit, la difficulté d’aimer. En

magistral directeur d’acteurs, Loy concentre ses six personnages sur une aire de jeu réduite, où quelques

accessoires évoquent un Moyen-Orient occidentalisé, en costumes contemporains que deviennent vite sans

lieu ni temps. Dès la confrontation initiale entre Osmin et Belmonte, chaque détail fait mouche, chaque mou-

vement scénique s’enchaine avec une précision cinématographique. Dés lors, on assiste bel et bien à une

pièce de théâtre entrecoupée de morceaux musicaux, la véritable définition du Singspiel, bien avant d’être

un opéra avec dialogues parlés. Ceux-ci sont d’ailleurs complets, ce qui justifie la durée inhabituelle de trois

heures : mis en scène ainsi, ils se révèlent formidablement modernes et parlants, à une époque où nous nous

interrogeons sur les rapports hommes/femmes et le choc des civilisations. Psychologiquement, Loy construit

sa production sur l’idée que les deux femmes sont plus attirées qu’elles ne l’avouent par leurs ravisseurs

respectifs. Le doute qui pèse sur la réunion des couples à la fin n’est pas sans évoquer l’amertume de Così
fan tutte. Pour défendre cette vision puissante et sensible, une distribution exemplaire.“

L’Avant-Scène Opéra nº 268. Christian Merlin

“Diana Damrau est le contraire de ces fausses valeurs que la détresse des maisons de disques nous a

inventées ces derniers temps. Il n’y a pas plus honnête et solide, plus franc du collier et splendidement

artisanal que son chant, d’autant plus impressionnant et convaincant que c’est plus difficile. D’abbord

vouée aux suraigus, elle a montré qu’elle a bien plus: une vraie pâte de voix, substantielle, modulable, avec

sensibilité. Dans le meilleur Mozart, c’est suprême.”

Classica. André Tubeuf. 04 / 2012

“Ici, pas de turquerie indigeste, mais une approche théâtrale ciselée, dont la priorité est de traduire les fluctua-

tions du sentiment amoureux. Avec Christoph Loy, point d’improbable transposition d’époque cette fois, juste la

figuration d’un orientalisme entêtant par le biais d’un large praticable ensablé et de quelques accessoires soi-

gneusement choisis. De ce point de vue, l’épure décorative défendue par son équipe (Herbert Murauer et Olaf

Winter) impose une concentration salvatrice sur les protagonistes. L’exotisme sobre, voulu à la manière d’un

récit de voyage intemporel, entretient dans cette perspective un charme pénétrant. Ainsi sondés les caractères

laissent poindre leur délicieuse ambigüité, leur hésitation. En ce sens, le trouble qui lie Konstanze à Selim, au

premier acte, s’exprime avec une intensité rare: les regards osent le désir, tandis que les cultures s’affrontent

ostensiblement. Le jeu de séduction entre Blonde et Osmin, s’il reste plus secondaire, n’en est pas moins très

explicite sur la fragilité des relations établies. Excellents comédiens, les chanteurs affrontent crânement les

difficultés vocales aussi bien que la psychologie de leurs personnages. (...) Sous la battue enthousiaste d’Ivor
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Bolton, l’orchestre du Liceu livre une lecture fouillée de la partition. Si de prime abord, la dynamique générale

semble parfois un rien empesée, les cordes disciplinées, les timbales incisives et les bois chamus impriment,

sur la longueur, une profonde pulsation. (...) Malgré les nombreuses versions concurrentes, ce DVD théâtral, et

vocalement très bien défendu, n’aura aucun mal à se faire une place de choix au sein du catalogue.”

Opéra Magazine. Cyril Mazin. 04 / 2012

“Diana Damrau is outstanding as Konstanze, managing the role’s fiendish demands with security, musicality

and a reliably beautiful tone. Olga Peretyako is a feistily seductive Blonde, no less happy in the Higher so-

prano reaches. Loy re-imagines Osmin as a three-dimensional character desperately and touchingly in love

with her and frustrated by his bureaucratic role in Selim’s enterprise, and Franz-Josef Selig captures this new

complexity well, with the help of a dark bass voice that more naturally conveys gravitas than buffo jollity.”

Opera. Hugo Shirley. 06 / 2012

“The present performance is musically exemplary, starting with Diana Damrau’s affecting, sensationally

delivered Konstanze, and the entire cast under conductor Ivor Bolton negotiates Mozart’s vocal hurdles

with aplomb. (...) The glories of this performance, though, are in the singing. Damrau’s voice is light but

strong, capable of a broad range of color and nuance. She tosses off the fiendishly high flourishes of «Ach

ich liebte» and the wild roulades of «Marten aller Arten» with deceptive ease while doing complicated

stage business. At the other end of the spectrum, Damrau also has the long-breathed lines to make the

anguished «Traurigkeir» heartbreaking. Her Belmonte, dusky-toned German tenor Christoph Strehl, makes

a strong impression vocally with a beautiful evenness of line and sports a hangdog look underlined by a

Gatsby-era wardrobe that makes «O wie ängstlich» and «Wenn der Freude Tränen fliessen» highly moving.”

Opera News. Robert Croan. 06 / 2012

“Ist Die Entführung aus dem Serail tatsächlich nur eine harmlose, simpel-konventionelle Oper, die ganz

der damaligen «Türkenmode» entspricht, in ihrer optimistischen Grundhaltung, ihrer strahlenden Helligkeit

keine Probleme aufgibt und uns ernstlich nichts Neues zu sagen hat? Christof Loy, der Mozarts Singspiel

2010 für das Gran Teatre del Liceu in Barcelona inszeniert hatte, würde diese Frage mit einem eindeutigen

Nein beantworten. Er lässt die Dialoge fast ohne Striche sprechen und macht allein schon dadurch deut-

lich, dass er keine holzschnittartigen Figuren auf die Bühne bringen will, sondern Menschen aus Fleisch

und Blut, die in ihren Beziehungen zueinander weitaus komplexer sind, als man das vermuten könnte. (...)

Das inspirierte Dirigat des Ivor Bolton gefällt zum einen durch jugendlichen Elan und herdiche Transparenz,

zum anderen aber auch durch zu Herzen gehende Moll-Töne, wie in dem Quartett «Ach, Belmonte, ach,

mein Leben!» Das Orchester des Gran Teatre del Liceu lässt sich von der Begeisterung für Mozart Anstec-

ken und gibt sein Bestes.”

Das Opernglas. J. Gahre. 04 / 2012
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Lulu d’Alban Berg

Enregistrat el novembre de 2012. Editat per Deutsche Grammophon. A la venda l’octubre de 2011

· Direcció musical Dirección musical Michael Boder
· Direcció d’escena Dirección de escena Olivier Py
· Escenografia i vestuari Escenografía y vestuario Pierre-André Weitz
· Il·luminació Iluminación Bertrand Killy
· Coproducció Coproducción Gran Teatre del Liceu / Grand Théâtre

de Genève
· Orquestra Simfònica del Gran Teatre del Liceu
· Realització Realización François Roussillon

· Lulu Patricia Petibon
· Comtessa Geschwitz Condesa Geschwitz Julia Juon

· Una encarregada del camerí / Un estudiant de batxillerat / Un grum Una

encargada del camerino / Un estudiante de bachillerato Silvia de la Muela
· El professor de medicina / El príncep / El majordom / El marquès / Professor

El profesor de medicina / / El mayordomo / El marqués / Profesor

Robert Wörle
· Dr. Schön, cap de redacció / Jack l’esbudellador Dr. Schön, jefe de redacción

/ Jack el Destripador Ashley Holland
· El banquer / El director de teatre El banquero / El director de teatro Kurt
Gysen

· El pintor / Un negre Un negro Will Hartmann
· Alwa, fill del Dr. Schön, compositor Alwa, hijo del Dr. Schön, compositor Paul
Groves

· Schigolch, un vell Schigolch, un viejo Franz Grundheber
· Un domador / L’atleta El atleta Andreas Hörl
· Un comissari de policia Un comisario de policía Gabriel Diap
· La jove de quince anys La joven de quince años Isabel Rodríguez García
· La seva mare Su madre Monique Simon
· Una decoradora Mariel Aguilar
· Un periodista Manel Esteve Madrid
· Un criat Marc Pujol
· Un clown Jeremy Friedman
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La premsa ha dit (selecció) La prensa ha dicho (selección)

“Oliver Py rescata a Lulú de su depravación, convirtiéndola en una víctima de los hombres, una mujer

dominada por una fatalidad inexorable que la conduce al desencadenamiento de la tragedia. Patricia Pe-

tibon hace un trabajo excepcional, de una versatilidad extraordinaria, tanto en lo teatral como en lo vocal,

dibujando una protagonista conmovedoramente humana. (…) Conforman un universo de personajes sólido

y homogéneo, al que la batuta de Michael Boder crea un marco oscuro y ominoso, cargado de tensiones

y claroscuros. Brillante.”

Diario de Sevilla. Pablo J. Vayón. 15 / 10 / 2011

“Brillan de modo esplendoroso en el reparto la espléndida Lulu de Patricia Petibon, exacta en las exigen-

cias vocales y admirablemente disponible en lo escénico, el solidísimo Schigolch de todo un veterano

como Franz Grundheber y la solvencia de Paul Groves. Julia Juon es una patética Geschwitz y aprovecha

muy bien sus escasas oportunidades Silvia de la Muela. Sorprende, una vez más, la capacidad de la or-

questa del Liceu para estar a la altura de las grandes ocasiones, en esta magistralmente guiada por su

director titular, Michael Boder.”

Ópera Actual. Marcelo Cervelló. 11 / 2011

“El Liceu debuta en el sello amarillo con un montaje de Lulu –un personaje lírica y teatralmente de lo más

complejo- que tiene como principal gancho de la sensacional ópera la fantástica actuación de la soprano

francesa Patricia Petibon, de gran magnetismo y fuerza teatral.”

El País. Javier Pérez Senz. 07 / 01 / 2012

“Py y Petibon consiguen lo que hay que esperar de esta ópera: la mujer seductora y víctima, el objeto de

deseo, el objeto en sentido amplio, mas también la capacidad de destrucción, de los demás, de los cercanos,

de sus verdugos, de sí misma, su ascenso y culminación y caída. No es fácil ahondar en Lulu, por mucho que

sea uno de los grandes títulos del repertorio: el fantasma de la mujer enfrentada a lo masculino –el mundo

que se ponía en cuestión entonces, en especial en Europa Central, en especial en Viena- era demasiado vi-

gente en su día para que hoy nos llegue por completo: pensemos en la Elektra de Hofmannsthal y más tarde

Strauss, en la lucha de sexos de Asesino, esperanza de las mujeres (Kokoschka, y después Hindemith), en la

mujer sola de Erwartung, de Marie Pappenheim y Schömberg. Petibon y Py consiguen acercarnos a aquello

en cierta medida. Vivimos tiempos en los que ciertos tabúes se han consumido, y nuestros fantasmas son de

otra índole. No hay más que acercarse a los cómics para adolescentes y adultos, no digo ya a la literatura, po-

pular o no. Patricia Petibon se alza con el triunfo, sin duda, pero la secundan muy bien sus compañeros, aun-

que no siempre se comporten como en anteriores visionados de esta ópera. Aunque, precisamente los que

conozcan anteriores versiones serán quienes comprendan mejor los cambios o cambiazos que propone Py.”

Scherzo. Santiago Martín Bermúdez. 02 / 2012
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“Si, de la salle, la narration semblait à deux doigts de se disperser, la caméra de François Roussillon, en resser-

rant le regard sur les corps et les visages, magnifie une direction d’acteurs interlope qui célèbre les noces du

sexe et de la mort, signant une fois encore un spectacle éminemment personnel dont on ne sort pas indemne.

A Genève, la direction de Marc Albrecht nous avait quelque peu déçu; il est remplacé ici par Michael Boder qui

exalte le lyrisme tourmenté que Berg a mis dans son orchestre, dessine l’ample l’architecture des trois actes,

sans rien négliger de la précision de la mise en place. A cette lecture des plus inspirée, répond un plateau

exempt de maillon faible, sensiblement différent de celui entendu sur les bords du Léman. Du Peintre de Will

Hartmann au Schön de Ashley Holland, en passant par la Geschwitz de Julia Juon, l’Alwa de Paul Groves, l’Ath-

lète d’Andreas Hörl, le Schigolch de Franz Grundheber, toute une galaxie de caractères glorieux et bien trempés

gravite autour de l’astre Petibon. La soprano relève avec bravoure le défi de ce personnage carnassier aux

visages multiples, trouvant idéalement sa voix, sans aucun excès, dans une écriture qui tend à chaque instant la

corde de l’expression jusqu’à la rupture. Et tant pis si la prononciation allemande reste entachée d’une pointe

d’accent: après tout, une bonne partie de l’action se déroule à Paris, pourquoi Lulu ne serait-elle pas française?

Un accomplissement, donc, qui hisse au sommet cette captation vidéo du second opéra de Berg.”

Diapason. Emmanuel Dupuy. 03 / 2012

Aquesta revista ha atorgat al DVD la màxima valoració d’interès: Diapason d’Or.

“Facing greater challenges, Petibon manages to hade a striking proportion of Lulu’s icy lines with personal

mystery, punctuated by bursts of caustic rage. (…). Under Michael Boder, the Symphony Orchestra of the

Gran Teatre del Liceu conveys a grinding heaviness all too rarely leavened by the curdled romanticism that

may be Berg’s most mesmerizing characteristic.”

Opera News. Matthew Gurewitsch. 04 / 2012

“La magistrale production de Lulu signée Olivier Py nous offre une fantastique revitalisation du chef-d’œuvre

de Berg, en montrant combien on se trompe à le présenter trop généralement sous la seule esthétique de sa

noirceur. Car Py et son décorateur fétiche Pierre-André Weitz inventent pour le cirque de Berg une explosion

de couleurs, celle de la peinture expressionniste contemporaine de la gestation de l’œuvre, celle des tableaux

d’un George Grosz. Non qu’ici, le côté sinistre de l’œuvre soit gommé, bien au contraire, mais li expose dans un

tourbillon vital, dans une virtuosité scénique continue, glissante et surchargée, qui juxtapose histoire et contexte

sans repos, jusqu’à ce que l’espace se calme, se vide enfin pour l’oblation finale. Images crues et cruelles,

lucides ô combien, vrais toujours: Lulu ainsi traitée éclabousse plus encore que dans le théâtre si magique de

Chéreau. Patricia Petibon, Lulu plaisir, Lulu conscience, mais aussi Lulu musicalité parfaite, s’inscrit aussitôt

dans la lignée des très grandes, de Silja à Schäfer, avec sa féminité ravageuse, jamais innocente. La distribution

autour d’elle est aussi réussie. Michael Boder, sans tirer le son vers les leçons d’une modernité absolue, le joue

très lyrique, jusqu’à son mortel achèvement. Indispensable.“

Classica. Pierre Flinois. 02 / 2012

Aquesta revista ha atorgat al DVD la màxima valoració d’interès.
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“La soprano Patricia Petibon ha sido galardonada por la Académie du Disque Classique-Lyrique de París

con el Premio María Callas por su interpretación del papel titular de Lulu de Alban Berg en el DVD grabado

en el Gran Teatro del Liceu en noviembre de 2010.”

Yahoo Noticias. 17 / 05 / 2012

“La Académie du Disque Classique Lyrique de la ciudad de París ha galardonado a la soprano francesa

Patricia Petibon con el Premio Maria Callas por la interpretación que llevó a cabo con el rol titular de Lulu

de Alban Berg en el DVD grabado en el Liceu el pasado noviembre de 2010.

El DVD en cuestión, que es la primera colaboración discográfica que el coliseo catalán realiza con

Deutsche Grammophon, presenta la controvertida dirección escénica de Olivier Py que coprodujo el Gran

Teatre del Liceu de Barcelona y el Gran Théâtre de Genève. Patricia Petibon destaca en este papel prota-

gonista con una fantástica actuación de gran magnetismo y fuerza teatral.”

Melómano. 06 / 2012

L’incoronazione di Poppea de Claudio Monteverdi
Enregistrat el febrer de 2009. Editat per Opus Arte. A la venda l’abril de 2012

· Direcció musical Dirección musical Harry Bicket
· Direcció d’escena Dirección de escena David Alden
· Escenografia Escenografía Paul Steinberg
· Vestuari Vestuario Buki Shiff
· Il·luminació Iluminación Pat Collins
· Coproducció Coproducción Bayerische Staatsoper (München) / Welsh
National Opera (Cardiff)
· Orquestra Barroca del Gran Teatre del Liceu
· Realització Realización Xavi Bové

· Nerone Sarah Connolly
· Ottone Jordi Domènech
· Seneca Franz-Josef Selig
· Liberto / soldat 2 / cònsol 2 Soldado 2 / consul 2 Francisco Vas
· Tribuno 2 Marc Pujol
· Lucano / soldat 1 / cònsol 1 Soldado 1 / consul 1 Guy de Mey
· Valletto William Berger
· Lictor / Mercurio / tribuno 1 Josep Miquel Ramón
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· Ottavia Maite Beaumont
· Poppea Miah Persson
· Drusilla Ruth Rosique
· La Virtut / damisel·la La Virtud / damisela Judith van Wanroij
· Arnalta Dominique Visse
· Cor dels familiars de Seneca Coro de los familiares de Séneca Dominique Visse, Guy de Mey, ·
Josep Miquel Ramón

· La Fortuna / Pal·las / Venus Palas Marisa Martins
· L’Amor El Amor Olatz Saitua
· Cor d’Amors Coro de Amores Judith van Wanroij, Elena Copons, Inés Moraleda

La premsa ha dit (selecció) La prensa ha dicho (selección)

“Lo más especial es la puesta en escena de David Alden, variada, llena de sucesos y humor, aunque fuera

de los cánones clásicos”

La Razón. Gonzalo Alonso. 25 / 5 / 2012

“Dos montajes de la obra maestra de Claudio Monteverdi, L’incoronazione di Poppea, coinciden este mes

como destacadas novedades en DVD y Blu-Ray. La más recomendable, por voces, dirección musical y

puesta en escena, lleva la firma del Liceu, lo que debe subrayarse en tiempos de crisis, cuando el proyecto

audiovisual del coliseo lírico barcelonés atraviesa sus horas bajas; se trata del montaje de David Alden bajo

la batuta de Harry Bickett, con un estupendo plantel de voces.”

Ópera Actual. Javier Pérez Senz. 05 / 2012

“Mais on se réjouit vivement de voir enfin immortalisé un spectacle aussi éblouissant, dont nous émerveillent

la richesse des costumes (glamour hollywoodien des années 1940, look Mad Men 1950, drag-queens déca-

dentes fin de millénaire voisinent avec quelques références antiques), et les éclairages qui magnifient des

éléments de décors stylisés. Et quelle direction d’acteurs étourdissante de vie, quelle intelligence dramatique!

Les jeux du pouvoir et de sexe ont rarement été soulignés avec une telle invention visuelle.

Le traitement de la partition suscite lui aussi l’admiration: peu de coupure, pas d’arrangement orchestral

envahissant, mais un continu profus et varié, à la réalisation attentive. Le chatoiement de la mise en scène

invite les musiciens à faire entendre des couleurs instrumentales renouvelées; il inspire à Harry Bicket une

direction analytique, pleine d’idées neuves.

Quant au plateau, il ne manque pas d’atouts… Dominique Visse campe avec une drôlerie et un abattage

hors pair les deux rôles d’Arnalta et Nutrice, tandis que le Nerone de Sarah Connolly restitue toute la
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névrose du personnage, sa violence mais aussi sa sensualité à fleur de peau. Surtout, la distribution est

illuminée par la Poppéé vénale et torride de Miah Persson –qui fit une touchante Drusilla dans la production

parisienne. (…) Indéniablement, cette Poppea catalane mérite de figurer au sommer de la vidéographie,

aux côtés de la mythique version Ponnelle-Harnoncourt.”

Diapason. Denis Morrier. 06 / 2012

Aquesta revista ha atorgat al DVD la màxima valoració d’interès: Diapason d’Or.

“It’s a riveting addition to those versions already available, thanks to the remarkable dramatic vision of pro-

ducer David Alden and excellent musical direction of Harry Bicket. The action takes place in cleverly lit mi-

nimal sets -there’s a starring role for a red sofa which gets whirled around- and the contemporary costumes

clearly place their wearers in their correct social class, even then cross-dressing. Alden goes for laughs just

as much as shocks and the result is a mesmeric piece of story-telling. An exceptional cast is led by Sarah

Connoly’s moving Nero (far less the unpleasant fornicator that he’s often presented as being) and Miah

Persson’s ravishing Poppea. The smaller roles are all finely acted and well sung with Franz-Josef Selig a no-

table Seneca. Harry Bicket conducts the Liceu’s Baroque Orchestra with attention. In a word, outstanding.”

Opera Now. Richard Fawkes. 06 / 2012

Aquesta revista ha atorgat al DVD la màxima valoració d’interès.

“By contrast, this Barcelona interpretation by David is almost Brechtian in the spare objectivity of its stage

set, and Expressionist in its use of the shadowy, zombie-like figure of Time that shuffles across the back of

the stage. The long, distorting shadows (carefully manufactured through the lighting skills of Pat Collins) in

the scenes of judgement and death are reminiscent of film noir, and the giant checkered background of the

final scene suggests not people, but pawns in some slowly unfolding game of celestial chess.”

Music Magazine. Anthony Pryer. 07 / 2012

“Aldens Regie spielt mit den Versatzstücken der verschiedenen Genres –zitiert, ironisiert, persifliert, kari-

kiert. Ein grosses komisches Welttheater, bei dem Shakespeare wie Monty Python Pate gestanden haben.

(…) Das Orchester des Liceu hat sich früher in der Barockmusik nicht immer sicher gefühlt. Nun hat sic un-

ter den Musikern eine Barock-Formation gebildet, die unter Harry Bickets Leitung fur einen authentischen

und die Szene animierenden Klang sorgt.”

Opernwelt. Ekkehard Pluta. 06 / 2012
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“Das David Alden hier kein hehres Heldenepos mit eindeutigen Charakterattributen der Protagonisten

auf die Bühnestellen würde, war zu erwarten. Seine Inszenierung ist ästhetisch sarkastischer Spiegel ei-

ner egozentrischen Klassengesellschaft von selbstherrlich eingreifenden Göttern, korrupten Herrschen,

ehrgeiziger Mittelklasse und buckelnd um sich tretendem Fu volk. Das Pendel zwischen satirischer Über-

zeichnung und entwaffnender Schlichtheit schlägt ausgewogen aus. Der Countdown bis zu Poppeas Ma-

chtübernahme lebt von dem Seiltanz zwischen den Extremen, bei dem nur minimale Verschiebungen nötig

sind, um aus dem rührend werbenden Nero ein schizophrenes Politmonster zu machen, aus dem weise

belehrenden Seneca einen abgestumpften Alkoholiker oder aus der naiven blonden Modell-Schönheit eine

manipulierende Schlange. Bühnenelemente bleiben trotz Funktionsfixierung und Statik in Bewegung. Auf

der edlen Lack-Bühne reicht eine Plexiglas-Drehtür für Amors Reich, ein ausziehbares rotes Schlafsofa

für die Definition von Beziehungsmustern, ein Ledersessel auf Rollen für die einsamen Entscheidungen.

EineTürreihe lässt Stellungnahmen ‘rein und ‘raus, hängt dann nach dem Mordversuch an Poppea ho-

chgezogen schief aus den Angeln, bis schlie lich im Finale ein schwarzwei karierter Prospekt die gesamte

Bühne auskleidet und die Stunde Null fixiert als einen kurzen Moment des Glücks, in dem das bezaubernde

Schlussduett von Poppea und Nero tatsächlich die Zeit Anhält. (…)

Das Barockorchester des Liceu spielt unter der Leitung von Harry Bicket rund und saftig auf, übermittelt

die Emotionen unmissverständlich direkt und scheut auch vor reibenden Lautmalereien nicht zurück. Das

Sängerensemble wartet mit einer Crème de la Crème des Barockgesangs auf: Miah Persson ist eine hö-

chst attraktive, leuchtend sinnlich intonierende Poppea. Als Nero fährt Sarah Connolly ein gro strömendes

Stimmorgan auf, das sich hervorragend in verschlagenen Nuancen, kultivierter Dramatik und satter Majes-

tät zu artikulieren wei .”

Das Opernglas. B. Kempen. 10 / 2012
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Colecció de DVD per a La Vanguardia
Colección de DVD para La Vanguardia

Amb motiu del bicentenari del naixement de Richard Wagner i Giuseppe Verdi, el Liceu i La Vanguardia

van oferir en exclusiva una col·lecció en DVD de cinc de les seves òperes més reconegudes enregistrades

al Gran Teatre del Liceu. Aquests DVD es van poder comprar juntament amb el diari La Vanguardia en 11

lliuraments els caps de setmana de l’estiu.

Con ocasión del bicentenario del nacimiento de Richard Wagner y Giuseppe Verdi, el Liceu y La Vanguar-

dia ofrecieron en exclusiva una colección en DVD de cinco de sus óperas más reconocidas grabadas en

el Gran Teatre del Liceu. Estos DVD se pudieron adquirir junto con el diario La Vanguardia en 11 entregas

los fines de semana del verano.

Aida de Giuseppe Verdi

· Direcció musical Dirección musical Miguel Ángel Gómez Martínez
· Direcció d’escena Dirección de escena José Antonio Gutiérrez
· Aida Daniela Dessì
· Radamès Fabio Armiliato
· Amneris Elisabetta Fiorillo
· Amonasro Joan Pons
· 2 lliuraments 9, 10, 16, 17 / 06 / 2012

Tristan und Isolde de Richard Wagner

· Direcció musical Dirección musical Bertrand de Billy
· Direcció d’escena Dirección de escena Alfred Kirchner
· Isolde Deborah Polaski
· Tristan John Treleaven
· Brangäne Lioba Braun
· Kurwenald Falk Struckmann
· König Marke Eric Halfvarson
· 3 lliuraments 23, 24, 30 / 06; 1, 7, 8 / 07 / 2012
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Otello de Giuseppe Verdi

· Direcció musical Dirección musical Antoni Ros-Marbà
· Direcció d’escena Dirección de escena Willy Decker
· Otello José Cura
· Desdemona Krassimira Stoyanova
· Jago Lado Ataneli
· Cassio Vittorio Grigolo
2 lliuraments 14, 15, 21, 22 / 07 / 2012

Lohengrin de Richard Wagner

· Direcció musical Dirección musical Sebastian Weigle
· Direcció d’escena Dirección de escena Peter Konwitschny
· Lohengrin: John Treleaven
· Elsa: Emily Magee
· Ortrud: Luana DeVol
· Telramund: Hans-Joachim Ketelsen
2 lliuraments: 28, 29 / 07; 4, 5 / 08 / 2012

Macbeth de Giuseppe Verdi

· Direcció musical Dirección musical Bruno Campanella
· Direcció d’escena Dirección de escena Phyllida Lloyd
· Macbeth: Carlos Álvarez
· Lady Macbeth: Maria Guleghina
· Banco: Roberto Scandiuzzi
· Macduff: Marco Berti
2 lliuraments: 11, 12, 18, 19 / 08 / 2012

John Treleaven
Emily Magee
Luana DeVol

Hans-Joachim Ketelsen

Sebastian Weigle
Peter Konwitschny
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Montserrat Caballé. 50 anys al Liceu

Triple CD amb una selecció d’àries i escenes d’òperes (realitzada per Santiago Vela)

interpretades per Montserrat Caballé al Gran Teatre del Liceu des del seu debut al

1962. Enregistraments de gran valor documental.

Triple CD con una selección de arias y escenas de óperas (realizada por Santiago

Vela) interpretadas por Montserrat Caballé en el Gran Teatre del Liceu desde su debut

en 1962. Grabaciones de gran valor documental.

Amb el patrocini de Con el patrocinio de i la col·laboració de Y la colaboración de

Jornades a l’Instituto Cervantes de Pequin
Jornadas en el Instituto Cervantes de Pekín

Del 2 de juny al 22 de juliol de 2012 l’Instituto Cervantes de Pequín va organitzar, juntament amb RNE 3

i la col·laboració del Liceu, la segona edició del cicle “Directors d’escena espanyols al Gran Teatre Liceu”.

Del 2 de junio al 22 de julio de 2012 el Instituto Cervantes de Pekín organizó, junto con RNE 3 y la colabo-

ración del Liceu, la segunda edición del ciclo “Directores de escena españoles en el Gran Teatre del Liceu”.

El cicle, inaugurat pel director artístic del Teatre Joan Matabosch, va consistir en la projecció de les se-

güents òperes:

El ciclo, inaugurado por el director artístico del Teatro Joan Matabosch, consistió en la proyección de las

siguientes óperas:

La petita flauta mágica. Direcció d’escena Joan Font (comediants)

Carmen. Direcció d’escena Calixto Bieto

La Cenerentola. Direcció d’escena Joan Font (comediants)

L’elisir d’amore. Direcció d’escena Mario Gas

Wozzeck. Direcció d’escena Calixto Bieto

Don Giovanni. Direcció d’escena Calixto Bieto

L’arbore di Diana. Direcció d’escena Francisco Negrín

Norma. Direcció d’escena Francisco Negrín

Il viaggio a Reims. Direcció d’escena Sergi Belbel

Peter Grimes. Direcció d’escena Lluís Pasqual

Turandot. Direcció d’escena Núria Espert

D.Q. Don Quijote en Barcelona. Direcció d’escena La fura dels baus
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Conveni entre el Departament d’Ensenyament de la Generalitat
i la Fundació del Gran Teatre del Liceu
Signat el 17 d’octubre de 2011

L’objecte del conveni és establir els termes de la col·laboració entre les dues entitats per a l’espectacle del

Petit Liceu, La petita flauta màgica.
Convenio entre el Departament d’Ensenyament de la Generalitat
y la Fundació del Gran Teatre del Liceu
Firmado el 17 de octubre de 2011

El objeto del convenio es establecer los términos de la colaboración entre ambas entidades con referencia

al espectáculo del Petit Liceu, La petita flauta màgica.

Addenda al Conveni entre la Fundació Privada de L’Auditori i l’Orquestra
i la Fundació del Gran Teatre del Liceu
Signat el 7 de novembre de 2011

Les parts han adoptat un conveni específic per tal de convenir i concretar els aspectes bàsics de la

col·laboració entre ambdues institucions durant la temporada 2011/12, fonamentada en les actuacions de

l’Orquestra Simfònica del Gran Teatre del Liceu a L’Auditori i l’Orquestra Simfònica de Barcelona i Nacio-

nal de Catalunya al Liceu, en el marc dels intercanvis d’actuacions previstos en el citat Conveni.

Adenda al Convenio entre la Fundació Privada de L’Auditori i l’Orquestra
y la Fundació del Gran Teatre del Liceu
Firmado el 7 de noviembre de 2011

Las partes han adoptado un convenio específico para concretar los aspectos básicos de la colaboración

Convenis de col·laboració
Convenios de colaboración
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entre ambas instituciones durante la temporada 2011/12, fundamentada en las actuaciones de la Orques-

tra Simfònica del Gran Teatre del Liceu en L’Auditori y la Orquestra Simfònica de Barcelona i Nacional de

Catalunya en el Liceu, en el marco de los intercanbios de actuaciones previstos en el citado Convenio.

Conveni Marc de Col·laboració entre l’Escola Superior de Disseny ESDi
i el Gran Teatre del Liceu
Signat el 8 de novembre de 2011

El Gran Teatre del Liceu ha signat diferents Convenis marc de col·laboració amb Escoles de Disseny, que

tenen com a finalitat desenvolupar projectes conjunts de recerca i experimentació adreçat al disseny. Una

de les accions plantejades en aquest acord és la creació de diferents càpsules audiovisuals que il·lustrin

algunes de les òperes programades al Liceu. Durant la temporada 2011/12 els alumnes d’ESDi van rea-

litzar audiovisuals al voltant de les òperes Aida, Pelléas et Mélisande, Die Zauberflöte, Der Zwerg i Eine
florentinische Tragödie.
Convenio Marco de Colaboración entre la Escola Superior de Disseny ESDi
y el Gran Teatre del Liceu
Firmado el 8 de noviembre de 2011

El Gran Teatre del Liceu ha firmado diferentes Convenios marco de colaboración con Escuelas de Diseño, que

tienen como finalidad desarrollar proyectos conjuntos de investigación y experimentación dirigido al diseño. Una de

las acciones planteadas en este acuerdo es la creación de diferentes cápsulas audiovisuales que ilustren algunas de

las óperas programadas en el Liceu. Durante la temporada 2011/12 los alumnos de ESDi realizaron audiovisuales

alrededor de las óperas Aida, Pelléas et Mélisande, Die Zauberflöte, Der Zwerg y Eine florentinische Tragödie.
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Conveni Marc de Col·laboració entre l’Eina Escola de Disseny i Art
i el Gran Teatre del Liceu
Signat el 15 de novembre de 2011

El Gran Teatre del Liceu ha signat diferents Convenis marc de col·laboració amb Escoles de Disseny, que

tenen com a finalitat desenvolupar projectes conjunts de recerca i experimentació adreçat al disseny. Una

de les accions plantejades en aquest acord és la creació de diferents càpsules audiovisuals que il·lustrin

algunes de les òperes programades al Liceu. Durant la temporada 2011/12 els alumnes d’Eina van realit-

zar audiovisuals al voltant de l’òpera Madama Butterfly.

Convenio Marco de Colaboración entre Eina Escola de Disseny i Art
y el Gran Teatre del Liceu
Firmado el 15 de noviembre de 2011

El Gran Teatre del Liceu ha firmado diferentes Convenios marco de colaboración con Escuelas de Diseño,

que tienen como finalidad desarrollar proyectos conjuntos de investigación y experimentación dirigido al

diseño. Una de las acciones planteadas en este acuerdo es la creación de diferentes cápsulas audiovi-

suales que ilustren algunas de las óperas programadas en el Liceu. Durante la temporada 2011/12 los

alumnos de Eina realizaron audiovisuales alrededor de la ópera Madama Butterfly.

Conveni Marc de Col·laboració entre l’ELISAVA Escola Superior de Disseny
i Enginyeria de Barcelona i el Gran Teatre del Liceu
Signat el 21 de novembre de 2011

El Gran Teatre del Liceu ha signat diferents Convenis marc de col·laboració amb Escoles de Disseny, que

tenen com a finalitat desenvolupar projectes conjunts de recerca i experimentació adreçat al disseny. Una

de les accions plantejades en aquest acord és la creació de diferents càpsules audiovisuals que il·lustrin

algunes de les òperes programades al Liceu. Durant la temporada 2011/12 els alumnes d’ELISAVA van

realitzar audiovisuals al voltant de les òperes Rusalka, Les contes d’Hoffmann i Der fliegende Holländer.
Convenio Marco de Colaboración entre ELISAVA Escola Superior de Disseny
i Enginyeria de Barcelona y el Gran Teatre del Liceu
Firmado el 21 de noviembre de 2011

El Gran Teatre del Liceu ha firmado diferentes Convenios marco de colaboración con Escuelas de Diseño,

que tienen como finalidad desarrollar proyectos conjuntos de investigación y experimentación dirigido al

diseño. Una de las acciones planteadas en este acuerdo es la creación de diferentes cápsulas audiovi-

suales que ilustren algunas de las óperas programadas en el Liceu. Durante la temporada 2011/12 los

alumnos de ELISAVA realizaron audiovisuales alrededor de las óperas Rusalka, Les contes d’Hoffmann y

Der fliegende Holländer.
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Conveni Marc de Col·laboració entre l’Escola Massana Centre d’Art i Disseny
i el Gran Teatre del Liceu
Signat el 18 de gener de 2012

El Gran Teatre del Liceu ha signat diferents Convenis marc de col·laboració amb Escoles de Disseny,

que tenen com a finalitat desenvolupar projectes conjunts de recerca i experimentació adreçat al

disseny. Una de les accions plantejades en aquest acord és la creació de diferents càpsules audio-

visuals que il·lustrin algunes de les òperes programades al Liceu. Durant la temporada 2011/12 els

alumnes de Massana van realitzar audiovisuals al voltant de les òperes Lohengrin, L’elisir d’amore i

Street Scene.
Convenio Marco de Colaboración entre la Escola Massana Centre d’Art i Disseny
y el Gran Teatre del Liceu
Firmado el 18 de enero de 2012

El Gran Teatre del Liceu ha firmado diferentes Convenios marco de colaboración con Escuelas de Diseño,

que tienen como finalidad desarrollar proyectos conjuntos de investigación y experimentación dirigido al

diseño. Una de las acciones planteadas en este acuerdo es la creación de diferentes cápsulas audiovi-

suales que ilustren algunas de las óperas programadas en el Liceu. Durante la temporada 2011/12 los

alumnos de Massana realizaron audiovisuales alrededor de las óperas Lohengrin, L’elisir d’amore y Street
Scene.

Conveni Marc de Col·laboració entre l’Escola Superior de Disseny Bau
i el Gran Teatre del Liceu
Signat l’1 de febrer de 2012

El Gran Teatre del Liceu ha signat diferents Convenis marc de col·laboració amb Escoles de Disseny, que

tenen com a finalitat desenvolupar projectes conjunts de recerca i experimentació adreçat al disseny. Una

de les accions plantejades en aquest acord és la creació de diferents càpsules audiovisuals que il·lustrin

algunes de les òperes programades al Liceu.

Convenio Marco de Colaboración entre la Escola Superior de Disseny Bau
y el Gran Teatre del Liceu
Firmado el 1 de febrero de 2012

El Gran Teatre del Liceu ha firmado diferentes Convenios marco de colaboración con Escuelas de Diseño,

que tienen como finalidad desarrollar proyectos conjuntos de investigación y experimentación dirigido al

diseño. Una de las acciones planteadas en este acuerdo es la creación de diferentes cápsulas audiovisua-

les que ilustren algunas de las óperas programadas en el Liceu.
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Conveni entre el Teatre Municipal de Mollerussa, Teatre l’Amistat
i la Fundació del Gran Teatre del Liceu
Signat el 6 de febrer de 2012

Cessió del Teatre L’Amistat de Mollerusa per tal què la companyia La Baldufa pugui finalitzar la confecció

de l’espectacle del Petit Liceu Guillem Tell.
Conveni entre el Teatre Municipal de Mollerussa, Teatre l’Amistat
y la Fundació del Gran Teatre del Liceu
Firmado el 6 de febrero de 2012

Cesión del Teatre L’Amistat de Mollerusa para que la compañía La Baldufa pueda finalizar la confección del

espectáculo del Petit Liceu Guillem Tell.

Acord de col·laboració entre el Departament de Cultura de la Generalitat,
el Centre de Cultura Contemporània-CCBB, el Museu d’art contemporani- MACBA,
l’Institut de Cultura de Barcelona-ICUB, l’Institut d’Estudis Catalans
i la Fundació del Gran Teatre del Liceu
Signat el 10 de febrer de 2012

Acord amb el marc genèric de col·laboració entre les institucions culturals del barri del Raval, per donar un

impuls a la cultura en totes les seves vessants artístiques.

Acuerdo de colaboración entre el Departament de Cultura de la Generalitat,
el Centre de Cultura Contemporània-CCBB, el Museu d’art contemporani- MACBA,
l’Institut de Cultura de Barcelona-ICUB, l’Institut d’Estudis Catalans
y la Fundació del Gran Teatre del Liceu
Firmado el 10 de febrero de 2012

Acuerdo en el marco genérico de colaboración entre las instituciones culturales del barrio del Raval, para

dar un impulso a la cultura en todas sus vertientes artísticas.

Conveni Marc de col·laboració cultural entre la Fundació Orfeó Català-Palau
de la Música i la Fundació Gran Teatre del Liceu
Signat el 16 de febrer de 2012

Pel present conveni s’acorda presentar conjuntament, de forma periòdica i durant quatre temporades (des

de la 2012/13 fins a la 2015/16), un cicle de concerts de música simfònica, sota la direcció artística de

Josep Pons, en el Palau de la Música i amb la participació de l’Orquestra i el Cor del Liceu.

El primer Cicle de Concerts serà durant la temporada 2012/13.

Convenio Marco de colaboración cultural entre la Fundació Orfeó Català-Palau
de la Música y la Fundació Gran Teatre del Liceu
Firmado el 16 de febrero de 2012
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Por el presente convenio se acuerda presentar conjuntament, de forma periódica y durante cuatro tempo-

radas (desde la 2012/13 hasta la 2015/16), un ciclo de conciertos de música sinfónica, bajo la dirección

artística de Josep Pons, en el Palau de la Música y con la participación de la Orquesta y el Coro del Liceu.

El primer Ciclo de Conciertos será durante la temporada 2012/13.

Conveni entre l’Institut Municipal d’Educació de Barcelona, la Jove Orquestra
Nacional de Catalunya (JONC) i la Fundació del Gran Teatre del Liceu
Signat el 16 d’agost de 2012

El present conveni té per objecte establir les bases de col•laboració per a la realització de les represen-

tacions de l’activitat educativa “Òpera a Secundària”, en la seva dotzena edició amb una producció, en la

que, un cop més, els solistes i els cors provinents d’escoles d’ensenyament secundari col·laboren amb els

músics de la Jove Orquestra Nacional de Catalunya.

Conveni entre el Institut Municipal d’Educació de Barcelona, la Jove Orquestra
Nacional de Catalunya (JONC) y la Fundació del Gran Teatre del Liceu
Firmado el 16 de agosto de 2012

El presente convenio tiene por objeto establecer las bases de colaboración para la realización de les

representaciones de la actividad educativa “Òpera a Secundària”, en su doceava edición con una produc-

ción, en la que, nuevamente, los solistas y los coros provinientes de escuelas de educación secundaria

colaboran con los músicos de la Jove Orquestra Nacional de Catalunya.

Conveni de col·laboració entre el Instituto Cervantes
i la Fundació del Gran Teatre del Liceu
El Liceu cedeix de forma gratuïta enregistraments de diferents espectacles per tal que l’Institut pugui

realitzar una projecció dins les activitats del Cicle “Grandes Directores de Escena Españoles en el Gran

Teatre del Liceu” a Shangai i a Pekin, que s’oferirà obert a tots els públics i de forma gratuita fins el dia 31

de desembre de 2012.

Convenio de colaboración entre el Instituto Cervantes
y la Fundació del Gran Teatre del Liceu
El Liceu cede de forma gratuita grabaciones de diferentes espectáculos para que el Instituto pueda realizar

una proyección dentro de las actividades del Ciclo “Grandes Directores de Escena Españoles en el Gran

Teatre del Liceu” en Shanga y en Pekin, que se ofrecerá abierto a todos los públicos y de forma gratuita

hasta el día 31 de diciembre de 2012.
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Fundació Tot Raval

La Fundació del Gran Teatre del Liceu sempre s’ha sentit compromesa amb el barri i la gent que hi viu. Des

de fa anys participem activament per ajudar i contribuir en la nostra mesura a millorar la qualitat de vida del

barri del Raval. Es per això que som membres de la Junta de la Fundació Tot Raval i amb ells organitzem i

participem, activament i dins de l’àmbit cultural, en la vida del barri.

La Fundació del Gran Teatre del Liceu siempre se ha sentido comprometida con el barrio y la gente que

vive. Desde hace años participamos activamente para ayudar y contribuir en lo posible en mejorar la cali-

dad de vida del barrio del Raval. Por ello somos miembros de la Fundació Tot Raval y con ellos organizamos

y participamos, activamente y en el ámbito cultural, en la vida del barrio.

Les accions que ha fet el Gran Teatre del Liceu vers la Fundació Tot Raval, durant l’any 2011, d’acord amb els

objectius que es van fixar en el Conveni que es va signar entre ambdues institucions han estat les següents:

Las acciones que ha realizado el Gran Teatro del Liceu con la Fundació Tot Raval, durante el año 2011, de acuerdo

con los objetivos que se fijaron en el Convenio que firmaron ambas instituciones, han sido las siguientes:

· Facilitar l’assistència del nens i nenes del barri als espectacles de El Petit Liceu.

· Facilitar la asistencia de los niños y niñas del barrio a los espectáculos de El Petit Liceu

· Facilitar l’assistència dels joves d’Educació Secundaria a l’audiovisual «Opera. Una emoció».

· Facilitar la asistencia de los jóvenes de Educación Secundaria al audiovisual «Opera. Una emoció».

· Participació del Gran Teatre del Liceu en el Festival Raval(s), amb la Visita al Gran Teatre del Liceu

i assistència a l’espectacle de El Petit Liceu La Ventafocs a l’Auditori de Cornellà, amb l’assistència de

100 nens i nenes i les seves famílies.

Acció social Acción social
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· Participación del Gran Teatre del Liceu en el Festival Raval(s), con la Visita al Gran

Teatre del Liceu y asistencia al espectáculo de El Petit Liceu La Ventafocs en el Audi-

tori de Cornellà, con la asistencia de 100 niños y niñas y sus familias

· Visites guiades al Teatre, per escoles de primària, durant la festa major del Raval i

durant els dies del Festival Raval(s)

· Visitas guiadas al Teatro, para escuelas de primaria, durante la fiesta mayor del Raval

y durante los días del Festival Raval(s)

També, com a membres de la Junta de la Fundació, participem en el Grup Motor de «El

Raval, territori socialment responsable» que en aquests moments està treballant , amb

la implicació de les persones i els diferents agents socials, empresarials, comercials i

culturals, per que el barri sigui un referent en la millora de l’entorn i la qualitat de vida

de les persones que hi formen part. Des del Teatre es promou una política de proximitat

amb els veïns i veïnes del barri, obrint-los les portes perquè també se sentin partícips de

l’activitat cultural i coneguin els equipaments culturals que tenen al barri.

También, como miembros de la Junta de la Fundació, participamos en el Grup Motor de

«El Raval, territorio socialmente responsable» que actualmente está trabajando, con la

implicación de las personas y los diferentes agentes sociales, empresariales, comercia-

les y culturales, para que el barrio sea un referente en la mejora del entorno y la calidad

de vida de las personas que forman parte. Desde el Teatro se promueve una política

de proximidad con los vecinos y vecinas del barrio, abriéndoles las puertas para que

también se sientan partícipes de la actividad cultural y conozcan los equipamientos

culturales disponibles.

Exposició Montserrat Caballé: 50 anys al Liceu
Exposición Montserrat Caballé: 50 años en el Liceu

3 de gener de 2012

Es convida a les empreses Mecenes a la inauguració de l’exposició commemorativa

del 50è aniversari del debut de Montserrat Caballé al Liceu. La exposició és un re-

corregut per la llarga trajectòria de la cantant al Teatre del Liceu. Montserrat Caballé

ha estat pel Liceu, molt més que una artista extraordinària formant part, de ple dret,

de l’essència i la història de la institució.

3 de enero de 2012

Se invita a las empresas Mecenas a la inauguración de la exposición conmemorativa

del 50º aniversario del debut de Montserrat Caballé en el Liceu. La exposición es un

recorrido por la larga trayectoria de la cantante en el Teatro del Liceu. Montserrat Ca-

Exposició
amb el patrocini de

con el patrocinio de
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ballé ha sido para el Liceu, mucho más que una artista extraordinaria formando parte,

con plenos derechos, de la esencia y la historia de la institución.

Medalles d’Or Medallas de Oro

El 12 de gener de 2012, al Saló dels Miralls del Teatre, es va celebrar l’acte de lliu-

rament de les Medalles d’Or del Gran Teatre del Liceu. Enguany, aquesta distinció va

recaure en quatre persones de prestigi reconegut i amb una estreta vinculació personal

i professional amb el Teatre: el director musical Antoni Ros-Marbà, el tenor americà

Simon Estes, la soprano alemanya Anja Silja i la soprano italiana Renata Scotto.

A l’acte, conduit-presentat pel periodista Albert Galceran, es va convidar, entre d’altres,

el Consell de Mecenatge.

El 12 de enero de 2012, tuvo lugar en el Saló dels Miralls, el acto de entrega de las Me-

dallas de Oro del Gran Teatre del Liceu. En esta ocasión la distinción recayó en cuatro

personas de reconocido prestigio y con una estrecha vinculación personal y profesional

con el Liceu: el director musical Antoni Ros-Marbà, el tenor americano Simon Estes, la

soprano alemana Anja Silja y la soprano italiana Renata Scotto.

Al acto, conducido-presentado por el periodista Albert Galceran, se invitó entre otros,

al Consejo de Mecenazgo.

Portes Obertes Puertas abiertas

El diumenge 13 de maig de 2012, el Liceu va organitzar, un any més, la jornada de

portes obertes. Des de les 10h. i fins les 18 h, ininterrompudament i coincidint amb

el Dia Europeu de l’Òpera, prop de 8.500 persones van poder visitar els espais més

emblemàtics del Teatre: La Sala, el Saló dels Miralls, el Foyer i el Cercle del Liceu, amb

l’excepcional col·lecció de pintures de Ramon Casas.

Durant tota la jornada, en el Saló dels Miralls, es van oferir actuacions musicals, a càrrec

d’estudiants de cant de grau superior del Conservatori Superior de Música del Liceu i, al Fo-

yer, es va projectar en dues sessions (a les 10:30 h i a les 14:30 h) el concert «L’ànima del

Liceu» enregistrat el dia 22 d’abril, així com fragments d’òpera de la temporada 2011/12.

El domingo 13 de mayo de 2012, el Liceu organizó, un año más, la jornada de puertas

abiertas. Desde las 10h. y hasta las 18 h., ininterrumpidamente y coincidiendo con el

Día Europeo de la Ópera, cerca de 8.500 personas pudieron visitar los espacios más

emblemáticos del Teatro: La Sala, el Saló dels Miralls, el Foyer y el Círculo del Liceo,

con la excepcional colección de pinturas de Ramon Casas.

Durante toda la jornada, en el Saló dels Miralls, se ofrecieron actuaciones musicales, a

cargo de alumnos de canto de grado superior del Conservatori Superior de Música del

Medalles d’Or
amb el suport de
con el apoyo de

Portes Obertes
amb el patrocini de

con el patrocinio de
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Liceu y, en el Foyer, se proyectó en dos sesiones (a las 10:30 h y a las 14:30 h) el concierto «L’ànima del

Liceu» grabado el día 22 de abril, así como fragmentos de ópera de la temporada 2011/12.

Cessió del lloguer de la sala a una entitat sense ànim de lucre
Cesión del alquiler de la sala a una entidad sin ánimo de lucro

El 3 d’octubre de 2011 es va cedir la Sala a la Fundació Victoria de los Ángeles per a la projecció del

documental «Brava, Victòria!» retrat que revela, a partir de pel·lícules filmades sobre la soprano Victoria de

los Ángeles, la seva vida dins i fora de l’escenari. El documental, dirigit per Maria Gorgues, produït per Cro-

mosoma, en coproducció amb Televisió de Catalunya, Televisió Espanyola i amb l’ajut de l’Institut Català

d’Indústries Culturals de la Generalitat de Catalunya, compta amb la col·laboració de la Fundació Victoria

de los Ángeles i de la Fundació del Gran Teatre del Liceu.

La projecció del documental va anar precedida per un recital líric a càrrec de joves cantants becats per la

Fundació Victoria de los Ángeles.

El 3 de octubre de 2011 se cedió la Sala a la Fundació Victoria de los Ángeles para la proyección del do-

cumental «Brava, Victòria!», un retrato que muestra, a partir de películas filmadas sobre la soprano Victoria

de los Ángeles, su vida tanto dentro como fuera del escenario. El documental, dirigido por Maria Gorgues,

producido por Cromosoma, en coproducción con Televisió de Catalunya, Televisión Española y con la

ayuda del Institut Català d’Indústries Culturals de la Generalitat de Catalunya, cuenta con la colaboración

de la Fundació Victoria de los Ángeles y de la Fundació del Gran Teatre del Liceu.

La proyección del documental estuvo precedida por un recital lírico a cargo de jóvenes cantantes becados

per la Fundació Victoria de los Ángeles.

Joan Francesc Marco, José Mª Lassalle, Xavier Trias, Simon Estes, Anja Silja, Antoni Ros-Marbà, Ferran Mascarell, Salvador Esteve
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Compromís ambiental i energètic

Compromiso ambiental y energético

El Gran Teatre del Liceu, conscient de la importància de la protecció del medi ambient,

te implantat un sistema de Gestió Ambiental i Energètic, mitjançant el qual vol contribuir

a la seva preservació.

El Gran Teatre del Liceu, consciente de la importancia de la protección del medio

ambiente, tiene implantado un sistema de Gestión Ambiental y Energético, mediante el

cual quiere contribuir a su preservación.

El Gran Teatre del Liceu va ser el primer Teatre europeu que va obtenir a l’any 2004 la

certificació del Sistema de Gestió Ambiental conforme a la norma ISO-14001, com-

plint amb estàndards internacionals pels sistemes de gestió ambiental, i també la certifi-

cació EMAS (Ecomanagement and Audit Scheme), complint amb el reglament europeu

pels sistemes d’ecogestió i ecoauditoria.

El Gran Teatre del Liceu fue el primer Teatro europeo que obtuvo en el año 2004

la certificación del Sistema de Gestión Ambiental conforme a la norma ISO-14001,

cumpliendo con estándares internacionales para los sistemas de gestión ambiental, y

també la certificación EMAS (Ecomanagement and Audit Scheme), cumpliendo con el

reglamento europeo para los sistemas de ecogestión y ecoauditoria.

El registre EMAS es un sistema que promou la millora continua del comportament

ambiental de les organitzacions. Amb la implantació d’aquest Sistema de Gestió Am-

biental, el Gran Teatre del Liceu té un compromís per desenvolupar la seva tasca amb

el màxim respecte i utilitzar totes les eines que estiguin al seu abast per millorar el seu

comportament ambiental.

Certificacions
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El registro EMAS es un sistema que promueve la mejora continua del comportamiento ambiental de las

organizaciones. Con la implantación de este Sistema de Gestión Ambiental, el Gran Teatre del Liceu tiene

un compromiso para desarrollar su tarea con el máximo respeto y utilizar todas las herramientas que estén

a su alcance para mejorar su comportamiento ambiental.

Encara que no som una entitat especialment contaminant, si que podem contribuir gestionant els recursos

de la millor manera possible per tal de minimitzar el impacte que es pugui produir.

Aunque no somos una entidad especialmente contaminante, si que podemos contribuir gestionando los

recursos de la mejor manera posible para minimizar el impacto que se pueda producir.

L’abast del sistema son totes aquelles activitats que es desenvolupen en les instal•lacions que formen el Gran

Teatre del Liceu i els impactes ambientals relacionats. Aquest sistema es una eina d’autoavaluació per valorar

els impactes ambientals i energètics associats a l’activitat del Teatre. A partir d’aquest coneixement es desen-

cadena un procés de millora continua en el treball diari per minimitzar aquests impactes i finalment s’estableixen

uns mecanismes d’autocontrol per vetllar pel bon funcionament de tota l’estructura dels sistemes.

El alcance del sistema son todas aquellas actividades que se desarrollan en las instalaciones que forman

el Gran Teatre del Liceu y los impactos ambientales relacionados. Este sistema es una herramienta de

autoevaluación para valorar los impactos ambientales y energéticos asociados a la actividad del Teatro.

A partir de estos conocimientos se desencadena un proceso de mejora continua en el trabajo diario para

minimizar estos impactos y finalmente se establecen unos mecanismos de autocontrol para velar para el

buen funcionamiento de toda la estructura de los sistemas.

A l’any 2011, el Liceu obté la certificació que acredita el Sistema de Gestió Energètica del Liceu conforme

a la norma UNE-EN-16001.

En el año 2011, el Liceu obtiene la certificación que acredita el Sistema de Gestión Energética del Liceu

conforme a la norma UNE-EN-16001.

D’aquesta manera el Liceu integra la política ambiental i política energètica, amb un Sistema de Gestió Ambien-

tal i Energètic (SGAiE), consolidant així el compromís ambiental i la millora continua en l’eficiència energètica.

De esta manera el Liceu integra la política ambiental y política energética, en un Sistema de Gestión

Ambiental y Energético (SGAiE), consolidando así el compromiso ambiental y la mejora continua en la

eficiencia energética.

Dins d’aquest Sistema, i a partir d’un Pla d’Acció es fixen objectius anuals, tant per millorar el impacte

ambiental de les activitats del Liceu, com per l’estalvi i l’eficiència energètica, que son auditats anualment.

Dentro de este Sistema, y a partir de un Plan de Acción, se fijan objetivos anuales, tanto para mejorar el impacto

ambiental de las actividades del Liceu, como para el ahorro y la eficiencia energética, que son auditados anualmente.
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El Gran Teatre del Liceu va organitzar, durant la temporada 2011/12, diversos actes institucionals orien-

tats a les empreses i particulars que donen suport econòmic al Teatre com a forma de participació en la

vida artística del Liceu. A continuació es detallen els actes més destacats.

El Gran Teatre del Liceu organizó, durante la temporada 2011/12, diversos actos institucionales orientados

a las empresas y particulares que dan apoyo económico al Teatro como forma de participación en la vida

artística del Liceu. A continuación se detallan los actos más destacados.

Funció Oficial d’Inauguració de la Temporada 2011/12
Función Oficial de Inauguración de la Temporada 2011/12
19 de novembre de 2011

Es convida a tot el Mecenatge a la l’estrena a Espanya de l’ópera Le Grand Macabre de Györy Ligeti.

Amb aquesta funció s’inaugura la temporada 2011/12.

19 de noviembre de 2011

Se invita a todo el Mecenazgo al estreno en España de la ópera Le Grand Macabre de Györy Ligeti. Con

esta función se inaugura la temporada 2011/12.

Recital Juan Diego Florez
3 de desembre de 2011

Es convida a totes les empreses del programa de Mecenatge al Recital del tenor Juan Diego Flórez,

que interpreta obres de Wolfgang Amadeus Mozart, Gioachino Rossini, Édouard Lalo, Georges Bizet i

Giuseppe Verdi entre altres.

3 de diciembre de 2011

Se invita a todas las empresas del programa de Mecenazgo al Recital del tenor Juan Diego Flórez, que

Actes de mecenatge Actos de mecenazgoActes de mecenatge Actos de mecenazgo
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interpreta obras de Wolfgang Amadeus Mozart, Gioachino Rossini, Édouard Lalo, Georges Bizet y Giu-

seppe Verdi entre otros.

Consell de Mecenatge Consejo de Mecenazgo
19 de desembre de 2011

Es reuneix, al Saló dels Miralls, el Consell de Mecenatge, òrgan que agrupa a les empreses del programa

de Mecenatge del Gran Teatre del Liceu.

19 de diciembre de 2011

En el Saló dels Miralls, se reúne el Consejo de Mecenazgo, órgano que agrupa a las empresas del pro-

grama de Mecenazgo del Gran Teatre del Liceu.

Acte de Nadal Acto de Navidad
19 de desembre de 2011

Acte a la Sala del Teatre adreçat a les empreses del programa de Mecenatge que consisteix en un diàleg

entre Emilio Sagi, director d’escena i Joan Matabosch, director artístic del Gran Teatre del Liceu. L’acte

es complementa amb un recital dels cantants Mariola Cantarero i Ismael Jordi, artistes que participen

en les funcions de Linda di Chamounix de Gaetano Donizetti. Desprès del recital s’ofereix un cocktail

a l’escenari del Teatre.

19 de diciembre de 2011

Acto en la Sala del Teatro dirigido a las empresas del programa de Mecenazgo que consiste en un diálo-

go entre Emilio Sagi, director de escena y Joan Matabosch, director artístico del Gran Teatre del Liceu.

El acto se complementa con un recital de los cantantes Mariola Cantarero e Ismael Jordi, artistas que
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participan en les funciones de Linda di Chamounix de Gaetano Donizetti. Después del recital se ofrece

un coctel en el escenario del Teatro.

Concert final del Concurs Internacional de Cant Francesc Viñas
Concierto final del Concurso Internacional de Canto Francesc Viñas
22 de gener de 2012

Es convida a tots els Mecenes i benefactors a assistir al Concert final del concurs Francesc Viñas.

22 de enero de 2012

Se invita a todos los Mecenas y Benefactores a asistir al Concierto final del Concurso Internacional de

Canto Francesc Viñas.

Assistència a una funció de l’espectacle Els músics de Bremen
Asistencia a una función del espectáculo Els músics de Bremen
17 de març de 2012

Es convida a les empreses del programa de mecenatge a assistir, amb les seves famílies, a una repre-

sentació d’Els músics de Bremen, inclosa dins del programa El Petit Liceu.

17 de marzo de 2012

Se invita a las empresas del programa de mecenazgo a asistir, con sus familias, a una representación de

Els músics de Bremen, incluida en el programa El Petit Liceu.
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Altres línies d’activitat comercial

Otras lineas de activitad comercial



Lloguer d’espais Alquiler de espacios

El Gran Teatre del Liceu lloga els diferents espais a promotors culturals, institucions, empreses i parti-

culars per a l’organització d’esdeveniments culturals, empresarials i/o socials. A més de la rendibilitat de

les instal·lacions els dies sense activitat pròpia, el Liceu afavoreix així l’accés al Teatre de públic aficionat

a altres gèneres musicals. El diferents espais que ofereix el Teatre s’adeqüen a tot tipus de propostes.

El Gran Teatre del Liceu alquila diferentes espacios a promotores culturales, instituciones, empresas o

particulares para la organización de actos culturales, empresariales y/o sociales. Además de rentabilizar las

instalaciones en los días sin actividad propia, el Liceu favorece así el acceso al Teatro a un público aficionado a

otros géneros musicales. Los diferentes espacios que ofrece el Teatro se adecuan a todo tipo de propuestas.

La Sala La Sala
En forma de ferradura, la Sala és una rèplica de la que es va cremar el 1994, a la qual s’han incorporat

instal·lacions tècniques, de confort i de seguretat d’última generació. Aquest fet junt a la magnitud del

seu aforament fan de la Sala l’espai perfecte per celebrar grans espectacles, projeccions o convencions.

Superfície: 360 m2

Aforament: 2.286 persones

Con forma de herradura la Sala es una réplica de la que se quemó en 1994 a la que se han incorporado

instalaciones técnicas, de confort y de seguridad de última generación. Este hecho junto con la magni-

tud de su aforo hacen de la Sala el espacio perfecto para celebrar grandes espectáculos, proyecciones

o convenciones.

Superficie: 360 m2

Aforo: 2.286 personas



La Platea coberta La Platea cubierta
La Platea es pot cobrir amb una plataforma i convertir-se en un gran saló, ideal per fer recepcions,

sopars de gala, actuacions i altres esdeveniments de caràcter excepcional.

Superfície: 530m2

A peu dret: 530 persones

La platea puede cubrirse con una plataforma y convertirse así en un gran salón, ideal para realizar re-

cepciones, cenas de gala, actuaciones y otros actos de carácter excepcional.

Superficie: 530m2

De pie: 530 personas

El Saló dels Miralls El Saló dels Miralls
El Saló dels Miralls va recuperar la seva esplendor després d’una restauració minuciosa. La històrica

sala de descans, amb pintures al·legòriques al sostre i textos referents a l’art i a la música, és un marc

ideal per a moltes activitats i especialment la realització de sopars de gala.

Superfície: 280 m2

A peu dret: 280 persones

Tipus banquet: 190 persones

Tipus auditori: 240 persones

El Saló dels Miralls recuperó su esplendor después de una restauración minuciosa. La histórica sala de

descanso, con pinturas alegóricas en el techo y textos referentes al arte y la música, es el marco ideal

para muchas actividades y especialmente para la realización de cenas de gala.

Superficie: 280 m2

De pie: 280 personas

Tipo banquete: 190 personas

Tipo auditorio: 240 personas

El vestíbul històric El vestíbulo histórico
El Vestíbul del Teatre, d’estil eclèctic, va ser restaurat amb un criteri de funcionalitat tot respectant l’ele-

gància original. A més de ser el punt de recepció i benvinguda pot transformar-se en un espai idoni per

a altres tipus d’actes com ara presentacions o còctels.

Superfície: 200 m2

A peu dret: 200 persones

Tipus auditori: 133 persones

El vestíbulo del Teatro, de estilo ecléctico, fue restaurado con un criterio de funcionalidad respetando

la elegancia original. Además de ser el punto de recepción y bienvenida puede transformarse en un

espacio idóneo para otro tipo de actos, como presentaciones o cócteles.

Superficie: 200 m2
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De pie: 200 personas

Tipo auditorio: 133 personas

El Foyer El Foyer
El Foyer és el nou espai situat sota la platea de la Sala. Polivalent, equipat amb els mitjans audiovisuals

més moderns i amb una acústica excepcional, permet fer-hi espectacles de petit format, presentacions,

conferències i tot tipus de propostes.

Superfície: 511 m2

A peu dret: 511 persones

Tipus banquet: 340 persones

Tipus auditori: 421 persones

El Foyer es el nuevo espacio situado bajo la platea de la Sala. Polivalente, equipado con los medios

audiovisuales más modernos y con una acústica excepcional, permite realizar espectáculos de pequeño

formato, presentaciones, conferencias y todo tipo de propuestas.

Superficie: 511 m2

De pie: 511 personas

Tipo banquete: 340 personas

Tipo auditorio: 421 personas

La Sala de Projeccions La Sala de Proyecciones
La Sala de Projeccions situada a l’espai comercial del Liceu disposa d’un modern equipament audiovi-

sual ideal per acollir rodes de premsa, presentacions, cursos o conferències.
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Superfície: 70 m2

Aforament: 42 persones

La Sala de Proyecciones está ubicada en el espacio comercial del Liceu y dispone de un moderno

equipamiento audiovisual ideal para acoger ruedas de prensa, presentaciones, cursos o conferencias.

Superficie: 70 m2

Aforo: 42 personas

Al llarg de la temporada 2011/12 a la Sala del Teatre han tingut lloc els següents espectacles públics

fora de la programació del Liceu:

A lo largo de la temporada 2011/12 en la Sala del Teatro se han celebrado los siguientes espectáculos

públicos no incluidos en la programación del Liceu:

Raimon 01/10/2011
Antonio Orozco 12/10/2011
Raphael 30/10/2011
Raphael 31/10/2011
Gala Svetlana Zakharova 01/11/2011
Sin palabras - Operetta 21/12/2011
Estrella Morente 22/12/2011
Alabama Gospel Choir 25/12/2011
Strauss Festival Orchestra 26/12/2011
Gran noche música española 06/01/2012
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The Original Glenn Miller Orchestra 17/03/2012
Tambuco. Ensemble de percusión (foyer) 11/04/2012
Sílvia Pérez Cruz 13/04/2012
Ana Belén 20/04/2012
Luz Casal 24/05/2012
Julio Iglesias 04/07/2012
Ballet David Campos 06/07/2012
Julio Iglesias 26/07/2012

També s’han realitzat altres cinc esdeveniments de caràcter institucional o privat, com ara la gala de

lliurament dels Premis ONDAS o la celebració de la 19º edició del Premi Jove Empresari de l’Associació

de Joves Empresaris de Catalunya.

También se han realizado otros cinco actos de carácter institucional o privado como la gala de entrega

de los Premios ONDAS o la celebración de la 19º edición del Premio Joven Empresario de la Asociación

de Jóvenes Empresarios de Catalunya.

La resta d’espais del Liceu han estat llogats principalment per empreses, entitats o col•lectius profes-

sionals així com per a actes estrictament privats. S’han realitzat 52 activitats, tan diverses com actes

d’empresa, presentació del llibre “Josep Carreras. Memorias a viva voz”, rodes de premsa, Jornada tèc-

nica del Catalunya Convention Bureau o sopar de cloenda dels assistents al Congrés Internacional de

Cirurgians IFSO 2012, entre d’altres.

El resto de espacios del Liceu sido alquilados principalmente por empresas o colectivos profesionales

así como para actos estrictamente privados. Se han realizado 52 actividades, tan diversas como actos

de empresa, presentación del libro “Josep Carreras. Memorias a viva voz”, ruedas de prensa, Jornada

técnica del Catalunya Convention Bureau o cena de gala de los asistentes al Congreso Internacional de

Cirujanos IFSO 2012, entre otros.

Visites Visitas

Un total de 19.960 persones van visitar el Gran Teatre del Liceu durant la temporada 2011/12 en alguna

de les tres modalitats de visites que s’ofereixen. 7.741 persones van fer la visita guiada de les 10h. que

inclou els espais públics del Teatre, com la sala, el saló dels miralls o el foyer, així com diferents sales

del veí Cercle del Liceu. 11.509 van fer les visites express, es tracta d’una visita reduïda no comentada.

La visita als espais interns del Teatre com ara sales d’assaig, camerinos, etc, va ser seguida per 710

persones.
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Un total de 27.960 personas visitaron el Gran Teatre del Liceu durante la temporada 2011/12 en algu-

na de las tres modalidades de visitas que se ofrecen. 7.711 personas realizaron la visita guiada de las

10h. que incluye los espacios públicos del Teatro, como la sala, el saló dels miralls o el foyer, así como

diferentes salas del vecino Círculo del Liceo. 19.539 hicieron las visitas express, que consisten en una

visita reducida no comentada. La visita a los espacios internos del Teatro como las salas de ensayo,

camerinos, etc, fueron realizadas por 710 personas.
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Informació econòmica Información económica



Información econòmica Información económica

Ingressos Ingresos Temporada 2011 / 2012 (en milers d’euros en miles de euros)

% ingressos

% ingresos

Activitat artística (venda de localitats) Activitat artística (venta de localidades) 14.764 33,59%

Mecenatge Mecenazgo 4.894 11,14%

Subvencions Subvenciones 21.658 49,28%

Ministerio de Cultura 9.790 45,20%

Generalitat de Catalunya 8.013 37,00%

Ajuntament de Barcelona 2.743 12,67%

Diputació de Barcelona 1.111 5,13%

Altres ingressos Otros ingresos (explotació de sala, visites, etc) 1.980 4,51%

Dèficit temporada Déficit de temporada 653 1,49%

Total ingressos Total ingresos 43.949 100%

% despeses

% gastos

Activitat artística 12.611 28,69%

Despeses de personal Gastos de personal (inclosos cor i orquestra) 21.383 46,65%

Despeses generals i altres Gastos generales y otros 9.655 22,65%

Total despeses Total gastos 43.949 100%

Despeses Gastos Temporada 2011 / 2012 (en milers d’euros en miles de euros)
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Estadístiques Estadísticas



Espectacles Funcions Aforament Espectadors Ocupació %

Espectáculos Funciones Aforo Espectadores Ocupación %

Òperes Operas 75 171.900 139.952 81,41

Jo, Dalí 3 6.876 4.482 65,18

Le Grand Macabre 5 11.460 8.371 73,05

Linda di Chamounix 10 22.920 20.961 91,45

Il burbero di buon cuore 6 13.752 9.018 65,58

Le nozze di Figaro 4 9.168 8.748 95,42

La Bohème 18 41.256 38.061 92,26

Die Zauberflöte 3 6.876 6.494 94,44

Adriana Lecouvreur 13 29.796 22.899 76,85

Pelléas et Mélisande 6 13.752 6.492 50,48

Aida 7 16.044 13.976 87,11

Dansa Danza 14 32.088 23.170 72,21

Ballet del Teatre Mariinski 6 13.752 10.695 77,77

Corella Ballet 5 11.460 8.951 78,11

Grupo Corpo 3 6.876 3.524 51,25

Concerts Conciertos 15 34.380 23.259 67,65

Faust 9 20.628 13.937 67,56

Escenes del Faust de Goethe 2 4.584 3.004 65,53

Concert Jaroussky 1 2.292 2.199 95,94

Una altra nit de Montserrat Caballé 1 2.292 2.192 95,64

Concert Concurs Francesc Viñas 2 4.584 1.927 42,04

Recitals Recitales 2 4.584 3.568 77,84

Recital Juan Diego Flórez 1 2.292 2.019 88,09

Recital René Pape 1 2.292 1.549 67,58

Total temporada (excepte Petit Liceu) 106 242.952 189.949 78,18

Oferta i ocupació Oferta y ocupación

Espectacles cancelats:

-Eine florentinische Tragödie / Der Zwerg

-Les Ballets de Monte-Carlo

-L’altre Pelléas

-Recital Nina Stemme
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Espectacles Funcions Aforament Espectadors Ocupació %

Espectáculos Funciones Aforo Espectadores Ocupación %

El Petit Liceu / Sessions familiars s. familiares 33 31.566 21.045 66,67

Petruixka 6 8.196 5.734 69,96

La Ventafocs 2 1.396 463 33,17

La primera cançó 5 1.250 1.028 82,24

IT Dansa 2 1.396 757 54,23

Allegro Vivace 1 698 358 51,29

Guillem Tell 4 5.688 3.572 62,80

Els músics de Bremen 2 2.732 2.214 81,04

La petita flauta Màgica 4 2.792 1.892 67,77

L’orquestra dels animals 4 3.152 1.990 63,13

El gato con botas 3 4.266 3.037 71,19

El Petit Liceu / Sessions escolars s. escolares 48 45.284 37.403 82,60

Petruixka 6 7.722 6.768 87,65

La Ventafocs 7 4.886 3.496 71,55

IT Dansa 6 4.188 3.579 85,46

Allegro Vivace 6 4.188 3.238 77,32

Guillem Tell 8 10.296 9.136 88,73

Els músics de Bremen 6 7.722 6.973 90,30

La petita flauta màgica 9 6.282 4.213 67,06

Total El Petit Liceu 81 76.850 58.448 76,05
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Espectacles Títols Funcions Aforament Espectadors Ocupació %

Espectáculos Títulos Funciones Aforo Espectadores Ocupación %

Total temporada (no infantil) 20 106 242.952 189.949 78,18

Total temporada El Petit Liceu 10 81 76.850 58.448 76,05

Total Temporada 2009/2010 30 187 319.802 248.397 77,67

Activitat Funcions Aforament Espectadors Ocupació % Escoles

Actividad Funciones Aforo Espectadores Ocupación % Escuelas

L’òpera: una emoció 29 4.800 3.114 64,88 34

Visites guiades escolars 99 2.575 2.484 96,47 76

El misteri de la partitura 13 338 170 50,30 8

Assajos generals 5 885 885 100,00 58

Sessions de formació 7 175 183 104,57

Servei educatiu Servicio educativo 153 8.773 6.836 77,92 176
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Torn d’abonament Abonats

Turno de abono Abonados

Abonaments de temporada 7.534

A 1.241

B 1.230

C 1.241

D 974

E 975

T 1.162

H 711

Abonaments reduits 2.707

F 1.461

G 1.246

Abonaments populars 6.435

PA 1.409

PB 1.750

PC 1.170

PD 1.343

PE 763

Total abonaments 16.676

Promocions Abonats

Promociones Abonados

Abonament Gent gran 403

Abonament El Petit Liceu 203

Total promocions 606

Abonaments Abonos
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Gires Giras

Espectacles Funcions Ciutats Aforament

Espectáculos Funciones Ciudades Aforo

3.136

1.423
Die Zauberflöte

La petita Flauta Màgica

2

2

1

2

La Ventafocs 30 4 43.205

Els musics de Bremen 1 1 800

El superbaber de Sevilla 4 2 2.870

Petruixka 1 1 596

Guillem Tell 4 1 6.008

Total 44 12 58.038

Espectacles Funcions

Espectáculos Funciones

Orquestra Simfònica i Cor 3

Cor del Gran Teatre del Liceu 3

Concerts en gira 6
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Lloguer d’espais Alquiler de espacios

Espectacles Aforament Ocupació Ocupació %

Espectáculos Aforo Ocupación Ocupación %

Raimon 2.292 1.818 79

Antonio Orozco 2.292 2.130 99

Raphael 2.292 2.112 95

Raphael 2.292 2.113 92

Gala Svetlana Zakharova 2.292 1.541 85

Sin palabras - Operetta 2.292 1.940 84

Estrella Morente 2.292 1.454 63

Alabama Gospel Choir 2.292 1.346 58

Strauss Festival Orchestra 2.292 1.631 71

Gran noche música española 2.292 1.239 54

The Original Glenn Miller Orchestra 2.292 2.120 98

Tambuco. Ensemble de percusión (foyer) 350 223 65

Sílvia Perez Cruz 2.292 1.910 83

Ana Belén 2.292 1.700 74

Luz Casal 2.292 2.100 93

Julio Iglesias 2.292 2.292 100

Ballet David Campos 2.292 1.450 83

Julio Iglesias 2.292 1.780 80

Total 38.772 30.899 80

Espectacles Altres actes Total

Espectáculos Otros actos Total

Sala principal 18 5 23

Saló dels Miralls i Foyer - 44 44

Altres espais - 8 8

Total 18 57 75
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Cinemes Cines

La Bohème

Països Paises Sales Tickets

Alemanya 8 431

Austria 2 79

Bèlgica 6 990

Croàcia 8 203

Dinamarca 20 1.687

Espanya 85 8.775

EUA 254 2.129

EUA (en diferit en diferido) 93 2.304

França 2 199

Finlàndia 1 34

Grècia 1 176

Holanda 7 264

Irlanda 3 230

Itàlia 28 1.620

Letònia 2 72

Lituània 1 10

Malta 1 54

Noruega 4 78

Polònia 6 553

Regne Unit 3 481

República Txeca 1 53

Romania 1 56

Suïssa 1 248

Sudàfrica (en diferit en diferido) 2 44

Total 540 20.770
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Il trovatore
Die Entfürung

aus dem Serail
Pikovaia Dama Manon Carmen Total

Països Paises Sales Tickets Sales Tickets Sales Tickets Sales Tickets Sales Tickets Tickets

Alemanya - - - - - - - - 1 23 23

Bèlgica - - - - - - - - 1 117 117

EUA 2 37 4 55 9 123 44 1.115 11 371 1.701

França - - - - - - - - 2 172 172

Holanda - - - - - - - - 1 60 60

Total 2 37 4 55 9 123 44 1.115 16 743 2.073

Total tickets 22.843

Total països 23
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Òpera Oberta

Títols Universitats Alumnes

Títulos Universidades Alumnos

Mahagonny (Teatro Real) 22 940

Le Grand Macabre 24 1.607

Le nozze di Figaro 23 1.145

La Bohème 22 1.133

Països Universitats adscrites Universitats en proves

Paises Universitats adscritas Universitats en pruebas

Espanya 22 3

Andorra 1 -

França 1 1

Mèxic 3 -

Colòmbia 5 9

Equador - 1

Total universitats adscrites 32

Total universitats en proves 14

Total alumnes matriculats 1.607
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Espanya

Universitat d’Alacant Universitat Autònoma de Barcelona

Universitat de Barcelona Univesitat de Burgos

Universitat de Cádiz Universidad de Cantabria

Universitat Castilla-La Mancha Universitat de les Illes Balears

Universidad de La Laguna Universidad de La Rioja

Universidad de León Universitat de Lleida

Universidad Nacional de Educación a Distancia Universitat de Oviedo

Universidad Politécnica de Madrid (2 campus) Universidad Politécnica de Valencia

Universidad de Pompeu Fabra Universitat Rovira i Virgili de Tarragona

Universitat de Salamanca Universitat de València

Universidad de Valladolid Universidad de Zaragoza

Andorra Universitat d’Andorra

França TELECOM ParisTech

Mèxic Universidad Nacional Autónoma de México

Universidad Autónoma de Nuevo León Universidad Autónoma de Ciudad Juárez

Universidad Autónoma de Guadalajara

Colòmbia Universidad Autónoma de Bucaramanga

Universidad del Atlántico Universidad de Ibagué

Universidad Nacional de Colombia Universidad del Cauca

Universitats adscrites / Universidades adscritas
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Espanya

IE university - Segovia Universidad Internacional Menendez Pelayo-A Coruña

Universidad de Sevilla

França

Centre universitaire Jean-François Champollion

Colòmbia

Universidad Antonio Nariño Universidad de Caldas

Universidad EAFIT Fundación Universitaria del Área Andina

Universidad ICESI Universidad Libre Seccional Pereira

Universidad del Norte Universidad Santiago de Cali

Universidad del Valle

Equador Universidad de Cuenca

Anella Cultural

Títols Teatres Espectadors

Títulos Teatros Espectadores

Petruixka 3 332

Le nozze di Figaro 3 150

Total teatres associats 3

Total espectadors 482
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